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محتوبات الكتاب 
الفصل الأول : نشأة فن التصوير على اللوحات : 
اتباع طريقة الرسوم الحائطية فى التصوير مند 
أقدم العصور ‏ متى وكيف نبتت فكرة التصوير 
على اللوحات ٠‏ 


المصل الثانى : الوسائل الفنية المستخدمة فى التصوير على اللوحات : 
بطانة اللوحة . الألوان ‏ الطبقة الحافظة ٠‏ 


المصل الثالث : مقومات الطابع المنى فى العصر القيطى والأسلوب 
السامد قى اللوحات المصورة : 
تأثير الفن المصرى القديم على الفن فى العصر 
القبطى ‏ تأثير الفن اليونانى الرومانى على الفن 
فى العصر القبطى ‏ تأثير الفن البيزنطى على القن 
فى العصر القبطى ‏ تأثير الفن الاسلامى على الفن 
القبطى ٠‏ 


الفصل الرايع : بمعض مشأهير المنانن سن المصوردن ق العصر 
القنطى ٠‏ 
الفصل الخامس 5 وسائل صما نه اللوحات المصورة وحفظها وكذلك 


الفصل السادس ّ شر اللوحات المصورة سينا ترتسمها بالقاعة 
رقم ذا بالجناح الحددد بالمتحف القبطى ٠‏ 


المراجع » أشكال » صور فوتوغرافيه للأيقونات ٠‏ 


تههوسسسسك 

قصدت بهذا الكتاب أن يكون دليلا بعين زائر المتحف القبطى 
على التعرف على آثار قسم هام به هو قسم اللوحات المصورة المعروفة 
بالأهّونات ٠‏ ولا شك ف أن ارشاد زوار المتاحف ليكونوا على ببنه 
مما شاهدو نه دداخلها » ومساعدة المترددين عليها فى تفهم الاثار المعروضهةها 
تفهما وافيا من الناحيتين التاريخية والفنية جزء من برنامج التعبئة القوميه 
للمواطنين وتزويدهم بالثقافة الأثرية التاريخية وذلك يعتبر احدى 
الرسالاات الهامة التى تضطلع به وزارة الثمافة والارشاد القومى ل 


ولقد دفعنى الى الكتابة عن موضوع اللوحات المصورة ف المتحف 
القبطى ما لمسته من شغف الزائرين وطلاب الفنون على التعرف على النقاط 
الخاصة بهذا النوع من الفن ولعدم تناول أحد له من قبل ٠‏ ولكى أصل 
الى النتيجة المرجوة فى شرح الأهّونات شرحا ستوعبيه القارىء كان 
لزاما على أن أستعرض أولا الخطوط العامة لتاريخ الفن القبطى وخطوات 
تطور فن التصوير منذ العصور القديمة حتى اكتمل فن التصوير 
على اللوحات قف العصر القبطى مقوماته وتبلور طابعه ٠‏ ويضم المتحف 
القبطى مجموعة من هذه اللوحات تعتبر بحق مرآة حية لفن التصوير 
فى العصر القيطى ٠‏ 


ولقد عالجت الموضوع بأسلوبٍ مناسب وبدرجة معينة من التفصيل 
ليخرج الكتاب وافيا بحاجة الزائر كما يصلح أيضا دعامة للدارس يواصل 
على أساسها بحثه » متوخيا أن أستشهد كلما ازم الأمر ‏ بالآثار 
المعروضة فى أقسام المتحف المختلفة ٠‏ 


وكدلك حرصت على أن أقوم بشرح كل مأ برد ذكره من آثار 
العرض الرئيسى من عمل دليل ٠‏ 


(م) 

كما وضعت نصب عينى أن أيرز ما للبيئة والعوامل القومية من أثر 
فعمال فى تكوين مقومات المن فى جمهوريتنا خلال العصور المختلفة 
التى مرت بها مدللا على أن اليونانيين والرومان الذين حكموا مصر فترة 
لم يستطيعوا يوما رغم ما أوتوا من السلطة والسلطان أن يغيروا من تفسية 

ولقف اتتهزت هذه الفرصة لأقدم للقارىء لمحة عن العديد من وسائل 
العناية التى تبدل للمحافظة على الاثار من لوحات مصورة ورسوم 
حائطيه ( فريسكات ) ٠‏ 


وانى أشيد بما أثرنى به أستاذى الدكتور باهور لبيب مدير المتحف 


الفصل الأول 
نشساة فن التصوير على اللوحات 

وحد المن مأ وحدب الحماة 0 قلقد كان الرجل البدائئى ى عصور 
مأ مضل التاردخ تزبن جدرأن كهوفه 4 وسطوح أواننه وآأدوات حاتنه 
اليومية » رغم شظف العيش وخشونة الحياة » بزخارف تتكون من خلوط 
مجعوره أو مرسومة بالألوان المختلفمة ٠‏ وأغلس الظن أن هده الرسوم 
التى تبدو لنأ لنا بدائية ولا نستطيع تفهم معظمها لها صلة بالعقائد السائدة 
فى ذلك العصر وما هى الا تنفيسا دينيا » فالفن ما خلق الا ليخدم الدين 
فى معظمه كما يتضح لنا جليا من ذلك التراث الخالد الذى تركه لنا 
المصريون القدماء حيث تفانوا فى تزيين جدران مقايرهم ومعابدهم وكدلك 
5-9 سدم ضور تمسل ودين او المختلمه ومعبوداتهم العدددة 
الأشكال ددقة ورقه متناهتين فوق عياب الحجر به 4 أو رسموها 
بالألوان الزاهية الناضرة فوق طبقة )١(‏ ملساء من ملاط ناعم أسميها 
البطانة كسيت بها الجدران مع تجسيم الأشكال المرسومة أحيانا على هذه 
الطبقة من الملاط بشكل شير الاعجاب والدهشة ٠‏ وأمثال هذه الرسوم 

سن سيره الحائطية () ٠‏ 


ولقد ظلت تمس هذه الطرق الفنية متبعة فى العصر اليونانى الرومانى 
في مصر حبث سار الدخلاء من اليونانيين ثم من الرومان على منوال أهل 
البلاد حتى يكسبوا حبهم ولأن معظم الاتاج الفنى فى ذلك الوقت 
قد تم اخراجه وتنفيذفه بأيدى فنانين من المصريين الذين ألموا هذه 
الأساليب ٠‏ 


)01( هذه الطبقة غالبا ما تتكون هن الحجص (06550) وهى كلمة ابطالية 
تعتى الحيس وكانت أحيانا بيضاء دواغيها ءا 
وهو قفريدساك ع0 


ست ١‏ سرس 


نهج المصريون فى العصر القبطى هذا النهج الفنى تفسه ٠‏ وق ميدان 
فن التصوير شاعت فى عهدهم طرشه الرسوم الحائطة تلك الطرهة 
التى حذقوها وأجادوا التصوير بواسطتها اجادة تامة كما بدو للا 
من باكورة أعمالهم فى العصور المسيحية الأولى أى فيما بين القرنين الرابع 
والسادس للميلاد عند ما زينوا قباب وأعمدة () كنائسهم وجدران 
أديرتهم يصور بهذه الطريقة + ورسمىو) هذا العصر عموما تمثل لنا صور 
القدسين والأحداث الدئية فخلدت ذكرى بعض الشخصيات كالقديس 
مينا ( أبو مينا ) (؟) وهو قديس مصرى يطابق اسمه اسم أول موحد 
لصر القديمة » والقديس أنطونيوس ؛, والأتبا بولا وغيرهم » كما أنتا 
وحدنا رسوما تمثل بعض صور الحباة الدنيوية (؟) ٠‏ ولقد سارت الفنون 
الأخرى حنيا الى جنب مع فن التصوير حيث مثل مصربو العصر القبطى 
بعض قصص ومناظر دياتتهم بالحفر على الخشب أو بالنحت على الحجر 
أو بنسج الخيوط الملونة فى أقمشتهم كما أجادوا صناعات المعادن والفخار 
والخزف والزجاج وغيرها ٠‏ 


الممسبحصة المكرة 1 قاأ الكنائس القدمة والأديرة الأثربة المتقرة 
فى أنحاء القطر نذكر منها على سسيل المشال لا الحصر الميكل القديم 
وكنائس بلدة باويط بالقرب من متفلوط »؛ والديرين الأبيض والأحمر 


أ الا أنهم أحيانا رسموا بدون وضع طيقسة البطانة كما هو الحال قى ملوو 
الأحد عهثر رسولا المر سومةه قوق الاسيدة ألر خامية مباشرة ف كتيسية أبو سر جة بمصرالعد دمة. 

230 بو جد لهد١‏ القدذين در وكنئيسة كبيرة فى منطقة أبو مينا بالصحراء الغربية »6 
و بعوم المتحف القطى بالاثراف على أعمال الحفر فى هذه المنطمة الائربة التى برجع تاريخها 
الى أواخر القرن الثالت وأوائل العرن الرابع الميلادى . 

(:9) هثال ذلك الاآثر ركم 8641 بالمتحف القبطى وهو رورسم حائطى وآارد من بلدة باوبط 
بمثل وفدا من ثلاثة فر ان تتعدم آ١لى‏ القط ويحمل أحدها علما يرمز الى رغيتها فى ١ل.‏ لام 
معه . وهذآأ الرسم يبدل على روح الفكاهة ( انر شكل رقم )0 وبرجع تاريح هذا م 
آلى القرن الخامس اليلادى . 


عست م ا 


مسوهاج 4 وأديرة وادى النطرون والواحات الحارحةه » ودر القدس 
سمعان بأسوان » وكنيسة تبتونس فى أم البريجات بالفيوم » وآديرة 
ومقاير بلاد النوبة )١(‏ » والديرين الشهميرين للقديس أنطونيوس 
والأنبا بولا فى صحراء البحر الأحمر ٠‏ وبعض هذه الرسوم معروض 
فى قاعات الأحجار بالمتحف القبطى » ومن أهمها وأقدمها الشرقية 9ه 
رقم 7114 وهى من بقايا كنيسة باويط ويرجع تاريخها الى أواخر القرن 
الخامس وأوائل القرن السادس الميلادى وهى عبارة عن قبلة من الطمى 
عليها رسم حائطى آلوانه زاهية ثاتة ٠‏ ومن بينها كذلك الأثر رقم ١441م‏ 
وهو رسم يمثل قصهة سيدنا ابراهيم » نصف الرسم الأعلى متا كل 
ونستتطيع أن نميز فى الحزء الأسفل المتبقى سيدنا ابراهيم يمسك بيده 
اليمنى سكينا نوى أن يدبح بها ابنه الواقف الى يساره بحجم أصعر 
منه فوق مذبح لبقدمه ذسحة ومحرقة لله » والى بمين سيدنا ابراهيم 
نرى شحرة يحوارها كيش الفداء ٠‏ فى طرف الرسم من الجهة اليسرى 
ترى الملاك الذى أرسله الله لسبيدنا ابراهيع » وأستمل هذا المنظر اطار 
من الزخارف البديعة ٠‏ وهذه القطعة عثر عليها فى دير الأنما أرميا سسقارة 
وبرجع تاريخها الى القرن السادس المملادى 71 
ومما دذكر أيضا فى هذه المناسبة الأثر رقم تاس وهو رسم حانطى 

بمثل آدم وحواء مرتين » مرة الى اليمين عندما كانا فى الجنة والفاكهة 
المحرمة فى دد كل منهما » ومرة الى اليسار بعد أن طردا من الجنة يستران 
جسديهما بأوراق الشجر ويشير كل منهما الى الآخر ليلقى تبعة الخطيئة 
عليه ٠‏ الى أقصى اليسار تجد الحية التى كانت الأداة التى استطاع بها 
الشيطان أن يغوى حواء » والى آقمى اليمين نرى حمصانا مربوطا فى 
شحرة ٠‏ وهذه القطعة واردة من بلدة آم المريحات بالميوم ويرجع تاريخها 
الى القرن العاشر الميلادى ( أنظر شكل رقم ؟ ) . 

(|) اكتشفت فى السنوات الآخيرة مجموعة هامة من الآثار القبطية والرسوم الحائطية 
والمخطوطات فى منطقة بلاد النوبة . 


0) أنظر شرح وموم هده الشرقية فى كتاب « دليل المتحهف القيطى »6 الجزء الثالث 
( قسمم الحجار ) للدكتور باهور لييب ص ١؟‏ المطيعة الأآميربة 14868 


كسد 4 ع 


ولو أنه لم تق لنا من هذه النخيرة الرائعة الا أقل القليل نظرا 
لما تعرضت له هذه الآثار من سرقة واتهيار تسبب عله محو الرسوم 
والصور الحائطية » الا أن هذا النذر اليسير يلقى ضوءا على مدى احادة 
مصربى العصر القبطى لفن الرسم والتصوير ٠‏ 

وقد ظل مصريو العصر القبطى يمارسون فن التصوير بطريقه الرسوم 
الحائطية على نطاق واسع حتى القرن الحادى عشر الميلادى (') تقريبا 
حين وجدوا أنه عند ما تنهشم جدران الممانى يكون مصير هذه الرسوم 
الى الزوال فلجأوا الى طريقة آخرى يصورون بها نواحى عقائدهم الدينيه 
بحيث تكون أكثر ثياتا وتكون الصور سهلة النقل يمكن تغبير مكاتها ٠‏ 
وهكذا شاعت طريقة الرسم على اللوحات الخشبية التى تعرف بالأيقونات 
وبدأت تهاية فن التصوير على الجدران ٠‏ 

وأيقونة أصلا كلمة يونانية تعنى صورة ثم صارت اصطلاحا يطلق 
فى العصر القبطى على تلك اللوحات الخشبية التى تحوى صورا بالألوان 
تمثل لنا عادة قديسين أو قديسات والتى نحدها ف الكنائس والأديرة 
معلقة على الجدران أو على الحواجز الخثشبية ٠‏ وهى غالبا مغطاة بدخان 
الشموع وبعض المتراكمات التى اختفت الرسوم تحتها وجعلتها معتمة ٠‏ 


ولقد بدا مصريو العصر القبطى أولى خطوات فن التصوير 
على اللوحات عند ما رسموا على رقع صغيرة من الخشب تطوى داخل 
علب من المعدن ٠‏ ويوجد من هذا النوع ف المتحف القبطى بضع صور 
يرجع تاريخها الى القرن العاشر الميلادى وهى مشروحة فى الفصل السادس 
من هذا الكتاب تحت الأرقام كةالاة المة ٠.‏ 

أما فكرة التصوير على الخشب (') ذاتها فقد بدأت فى العصر 
اليونانى الرومانى عند ما رسم الفنانون وحوه الموتى بالألوان على لوحات 


)000 طرقة الر سوم الحائطية ظلت منتثيرة فى أوروبا قى المصور الوسطى . 


46 عط طعنمعط1 أمنزوظ 1ه نعم عط1' ,ؤووم8 ومدتوه72 2 ررم 
.460 ,54 و5 .ظ.2 1981 ,سملدمم رمعجوم 


من الخشب توضع على التوابيت تقليدا لما صنعه المصريون القدماء 
من أقنعة مجسمة ٠‏ ولقد استمر رسم الوجوه بهذا الشكل ق باكورة 
العصر القبطى ( أنظر شكل رقم ” ) ٠‏ كما أن الأقباط فى ذلك العصر 
المسكر رسموا أيضا صور طيور وأسماك وحيوانات على لوحات مشابهة 
بشكل بديع ٠‏ وق الخزاتتين اللتين تتوسطان القاعة رقم ١4‏ بالجناح 
الجديد بالمتحف نجد مجموعة بديعة من هذه اللوحات برجم تاريخها 
الى القرن الرابع الميلادى ٠‏ ويغلب على الظن أن طريقة تصوير الأيقونات 
على لوحات خئسية تطوير لتلك المكرة ٠‏ 


ولم نعثر على لوحات مصورة ف أماكن قيطية فى مصر يرجم تاريخها 
الى ما قبل القرن الرابع عشر المبلادى )١(‏ اذ أن أقدم أيقونة عثرنا عليها 
حتى الان هى صورة اليشارة بكنيسة حارة زويلة ويرجم تاريخها 
الى سنة 100 ميلادية ٠‏ يبد أنه وجدت ف الخارج صور ترجع الى القرن 
الحادى عشر (') ومن أهمها وأتفسها أشونة سيدة فلادسير أو عذراء 
فلاديمير التى يظن أنها رسمت ف مدينة القسطنطينية ثم نقلت منها وعمى 
الآن ى روسيا ( أنظر شكل رقم 4 ) ٠‏ 

ويحدثنا الرحالة فانسليب () أنه كانت بمدنة الاسكتدرية لوحة 
عليها صورة الملاك ميخائيل رسمها القديس لوقا الانجيلى ٠‏ فاذا صح 
ذلك يكون معناه أن فن التصوير على اللوحات كان معروفا منف القرن 
الأول للسلاد ٠‏ 


(؛ دليل المتحف القبطى ( الجزء الاول ) تأليف مرقص سميكة ‏ المطبعه الامربة 
سكة 117 ص ١7#‏ . ولكن و حد قَّ د سر سانت كاتر بن بصحر آء سيتاء ‏ الخاص بطائقفة 
2 


أثروم ‏ صور يرجع ألبمعض تاريخها الى ما قبل ذلك . 
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بالالوان الشمعية . 


() دليل المتحف القبطى ( الجزء الأول ) تأليف مرقص سميكة ‏ المطبعة الامرية 
سنة .157 ص 19# . 


ست ا سعت 


ولقد كانت الكنائس ف العصر القبطى غنية جدا باللوحات المصورة 
يتويد ذلك ما بقى منها حتى الآن فى الكنائس الأثرية كالمعلقة وآبو سرجة 
والست بربارة وأبو السيفين ... الخ ٠‏ وبعض هده الصور يعتبر 
من روائع فن التصوير ٠‏ ولم تنتقل جميع اللوحات المصورة الأثرية 
من أماكنها الأصلية الى المتحف القبطى بل تركت أغلبها باقية فى آماكتها 
لتزين حدراتها ٠‏ والموجود حاليا بالمتحف القبطى هو ما أمكن الحصول 
عليه ٠‏ 


وأقدم ما لدينا فى قاعة الأيقونات بالمتحف القبطى برجع الى القرن 
الخامس عشر الميلادى كما أن أغلى اللوحات المعروضة بها برجع تار دخها 
الى القرنين السابع عشر والثامن عشر ٠‏ ولقد قام برسمها فنانون بعضهم 
من المصريين و بعضهم من الأرمن أو اليوناننين الذين عاشوا فى مصر » 
وعلى بعض اللوحات نحد اسم المصور مدونا وكذلك السنة التى رسمت 
فيها اللوحة باللغة العربية أو باللغة القبطية أو باللغتين معا ٠‏ 


الوسائل الفنية الستخدمة فى التصوير على اللوحات 


الأشّونات من الناحمة التنفيدية عبارة عن لوحات من الخشس 
كسيت فى أغلب الأحيان بطبقة من التيل أو الخيش لصقت عليها لصتا 
ثم غطيت بطبقة من البطانة البيضاء المصقولة رسم فوقها بلألوان » 
وحفظت الألوان بطرقة من الورنيشس الشفاف ٠‏ 


والمطانة البيضاء المقصودة هنا عبارة عن معحون من مسحوق 
الجبس )١(‏ آو مسحوق الطباشير الناعم المخلوط بمادة غروية وموضوع 
على هيئة طبقة رقيقة ملساء تمتص الألوان عند الرسم عليها فتؤدى 
الى غباتها + وق بسشن الاهيان رؤى الاستضناء عن التيل وخدمت لوحة 
الخشب بتعطيتها بطبقة البطانة البيضاء مباشرة ثم رسم فوقها ٠‏ وبعض 
اللوحات اكتفى فيها بلصق طبقة التيل فوق الخشب وتم التصوير عليها 
بدون استعمال طيقة البطانة البيضاء ٠‏ وفى أمثلة قليلة طق اللون مباشرة 
على اللوحات الخشبية بعد صقلها ٠‏ ولقد استبدل التيل أحيانا بالمتسمع 
للرسم المباشر فوقه حيث أنه أملس ٠‏ هذا فيما نتعلق بالأنواع المختلفة 
لأرضية الصور واللمطانة ٠‏ 


أما بخصوص الألوان التى كانت ترسم بها الأيّونات فقد استخدم 
مصورو العصر القبطى تفس المواد والأصباغ التى كان يعرفها المصريون 
القدماء » الا أن فن التصوير على اللوحات استلزم الاتساع فى عملية 
مزج الألوان ببعضها واجادتها حتى يستطيع الفنان تكوين درجة معينة 
من اللون المستعمل تتناسس والأشكال المصورة وتصلح لتمثيل الموضوع 
بشكل طبيعى نحى فيه نحو أسلوب التظليل ولم يكتى بمجرد ملء 


)١(‏ ,12011962168 سه 8521621215 سقتاوعع81 اأدفتعهم رقدوعتر[ . فى 
,899 .2.2 ,1948 ,:1ده120منيا1 


سه شق مه 


المساحات بالألوان كما فعل المصريون القدماء فى أغلب رسومهي ٠‏ وكلما 
كان المصور يهدف الى محاكاة الطبيعة كلما احتاج الى تكوين ألوان 
عديدة ودرجات متفاوتة ولقد رسم المنان بهذه الألوان على اللوحات 
اما باذابتها فى نوع من أنواع الزيوت وتسمى بالألوان الزيتية ب 
وق هذه الحالة غالما ما كان نوع الزيت المستعمل هو زدت بذر )١(‏ 
الكتان وهو زتت قال للحفاف وكان بخلط بزت سر دع التطاير 
كالتربنتينا (؟) ‏ واما بخلطها بمادة غروية كالغراء (') أو الصمغ أو زلال 
البيض أو الجيلاتينا وتسمى الألوان فى هذه الحالة بألوان « التميرا » 
وكلتا الطريقتان منتشرتان فى فن التصوير على اللوحات ولو أنه توجد 
لدينا لوحات أكثر من النوع المرسوم بألوان « التمبرا »6 وعلى الأخص 
المخلوطة بزلال البيض (؟) ٠‏ واستعمال ألوان التمبرا فى التصور عموما 
أقدم من استعمال ألوان الزيت فبينما الأولى ممروفة منذ عمد 
المصريين (”) القدماء نجد أن الزيت لع يستعمل فى التصوير الا حوالى القرن 
السادس (١)المملادى‏ أو بعده ٠‏ كنا أن هناك بعض لوحات رسمت بألوان 
المع ٠‏ 

ومن الشائع بل ومن الخصائص الهامة للوحات المصورة القيمة 
أن لحا الفنان الى تدهيب خلفية (”") الرسم المصور وكذلك بعض أحزاء 
منه كهالات أو أكاليل القديسين التى حول رؤوسهم وبعض تفاصيل 


سم لمم مهرب ممم مس مما - ع نهد مسيرع 
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المقصود بالخلفية هو ما خلف المنظر الرئيى فى الصورة من وسسومات أاخرى 


وسسسده ب4 عر واد 


الملاس ٠‏ وفى هذه الحالة كان لا بد أن تكون هناك طبقة البطانة البيضاء 
الملساء المشار اليها سابتقا ٠‏ ولاجراء التذهيب يعالج سطح هذه اليطانة 
السيضاء فى الأحزاء المراد تذهييها بلون أصفر مخلوط بالغراء » وبعد 
حفاف هذا اللون يعطى بلون أحمر مخلوط بالغراء أيضا ثم تلصق فوقه 

فائح التذهيب الرقيقة ٠‏ وف بعض الأحيان استعمل الفنان بودرة تذهيب 
مخلوطة بسائل غروى بدلا من صفايح لحي 0 الصور 
الأقل عنادة من الناحية العملية فقد عمد الفنان الى تلوين خلفية الصورة 
يلون أصفر عادى يقلد به لون التذهيب ٠‏ 


وفى كثير من اللوحات زخرفت هده الأحزاء المدهمة بدوائر ونقط 
كانت تنقش بالحز بآلة مديبة ٠‏ 


وأحانا كانت تحدد الخطوط الخارحمه للاشكال بالحن ممأ برجم 
وجود )١(‏ أمشق ق كانت تنقل منها بعض الصور ٠‏ 


بقى أن أتحدث عن المادة الشفافة التى تدهن بها الصور بعد الانتهاء 
من 59 والتى تعرف بالورئيش + عرف الورنيش فترة من العصر المصرى 
القديم ولكن من الغرب أنه اختفى (؟) بعد ذلك فق العصر اليونانى 
الرومانى وربما كان مجهولا فى تلك الحقبة من الزمان ٠‏ أما فى العصر 
القبطى فكان استعمال الورنيشى شاثعا ٠‏ والورنيش ت كون قف الأغلب 
من مواد راتنجية معينة مذابة عادة فى زيت بدر الكتان أو زيت الترينتينا 
أو فى مزيج من الاثنين ٠‏ وقبل أن يعرف زيت بذر الكتان أستعمل زيت 
الجوز أو زيت بذر الخشخاش ٠‏ والورنيش ساعد على ثبات ألوان الصور 
وبحميها من العوامل الجوية ٠‏ 


(!) دليل التحف القبطى ؟ الجزء الاول ) تأليف مرقص سميكة ب الطبمسة الاميرية 
ستة 1519٠.‏ ص ١94‏ . 


(71) ,12011512168 لطع 15ق1عرة2521 وممتامعع1 أمعاعدقة .ددعنا[ .فى 
7 .2 1948 ,ردده دمل 


0 00300 الا 


ولا دعو تنى أن أ ذكرق هداالمحال أنه من المألوف و -حواد أوحا تمصورة 
تداو لتها دل الاصلاح والتصير والاضافة ىق عهود لاحقة لعهدهاأ الأصلى 0 
وصورة هذا شاتها تلز م الدقة فى فخصها لتحديد عصرها الأصلى ٠‏ 


وبعض اللوحات نجدها مزودة باطار أحمانا مزخرف بالألوان وأحانا 
منقوش بالحفر وق بعض الأحوال يفتح ويقفل فوق الصورة كمصراعى 
اليأاب ٠‏ وهذه الاطارات اما أنها صتعت وقت رسم الصورة أو أضيفت 
اليها بعد ذلك ٠‏ 


ولفد جرت عادة بعض الفنانين على تقليد صور رسمت ق عصور 
يصل الى درجة كبيرة من الاتقان الا أن الفاحص الخبير يستطيع تمييزه 0 


سد 8( مسمس 


الفصل الثالث 


مقومات الطابع الفئى فى العصر القبطى 
والأسلوب السائد فى القوحات المصورة 


القن وليد البيئة » ربيب الطبيعة » وما من فن الا وقد استوحىمقوماته 
من عادات الشعب وتقاليده واستلهم خصائص ه من ظواهر البلد الطبيعية 
والحغرافية واستمد أصوله من ظروف الحياة ولونها وتشكلت مميزاته تبعا 
لموقع دياره وترانها الموروث ٠‏ وعلى هذا المنوال سار الفن ىق مصر + كتّى 
وي التى مرت , 8 سياسة أو عع دينية لل المج سام 
وأخرى سوى الانعكاسات الدشئية التى استلزرمتها العقائد . المختلفة 
أو ما اقتمسه من تأثيرات خارجية خلال العلاقات التجارية مع الدول 
المحاورة أو تنيجة للأحداث السياسية ٠‏ ورعم أن مصر تعرضت لبعض 
الغزوات الأجنبية(١)‏ فان طابع الفن المصرى لم يتغير بل كان يتضبع بما 
بقتبسه من الأساليب الخارجية خلالها ويهضمه ثم يخرجه فى طراز وطنى 
قومى خاص ٠‏ 


لهذا لا عحى اذا وجدنا أن الفن فى العصر القبطى قد انبثقت أمسهه 
من المن المصرى القديم تقسه وأن هناك ارتباطا واضحا بين الفنين 
ف الأوضاع والتقالمد الفنية وكذلك ق الموضوعات وطرق التصوير 


)١(‏ تعرضفت مصر فى العصر الفرعوتنى لغزوتين كبيرتين © الأولى غزوة هلوك الرعاة 
الذين بسمون بالهكسوس والذين خضعت مصر لحكمهم وخصوصا الجزء الشمالى منها 
أى ( الدلتا ) حوالى قرن ونصف من الزمان حتى نجم القائد أحمس حوالى عام ١54.‏ 
قيل الميلاد فى طردهم وكون بيذلك الأآسرة الثامنة عشر بداية ائلدولة الحديئة فى التاريخ المصرى 
القديم . والثانية غزوة الفرس ©» فقه خضمت مصر لحكم الفرس وأصبحت ولاية فارسية 
اعندما قزاها قمبيز مام اام ق.م وأنهى قيها الأسرة 56 فى التاريح المصرى القلام وتكون 
الآسرة 57 الفارسية . واستمر حكم الفرس حتى ؟؟؟ ق.حم أى حوالى 155 ماما . وق خلال 
نلك المدة استقلت مصر قترة من ألوقت بعد أن قامت بئووة ناجحة ولكنهم لم تجلو!ا تماها 
الا بعد أن طردهم الأغريق من ممر نهائيا عام "598 ق.م ٠‏ 


والتلوين ٠‏ ومما ساعد على هدا الترائط القوى تلك المتشابهات المقائدية 
عدوا الاله آمون وزوجته الالهة موت وابنهما الآله خنسو ٠‏ ومن تلك 
المتشابهمات أيضا الولادة من الروح ففى الاسطورة العمدة للاله 
أوزيريس عندما تخيل المصريون القدماء أن أخاه اله الشرست قتله ذكروا 
أن أخته الالهة ابزرس سعت فجمعت اشلاءه وتلت عليها التعاو ند السحرية 
حتى عادت اليه الحياة وتزوجها روحيا عرفانا يجميلها فأنجب منها أبنهما 
من الروح الآله حوريس ٠‏ 

وكذلك القيامة من الأموات كانت عند المصريين القدماء » اد أنهم 
اعتهدو! أن الاله أوزيرس بعد هزيمته للشر قام من الموت 7 


كما أنه كانت هتاك علاقة قوبة بين اللغتين » فاللغة القبطية لم تكن سوى 
اللغة المصرية القديمة من ناحية اللفظ والمعنى  )١(‏ مع بعض التطوير 
فى القواعد # ولو أنها اختلفت عنها شكلا حيث انها كتيت بالحروف 
اليونانية ٠‏ 

كل هدا التشابه مهد الطريق أمام ففاأنى العصر القبطى للاقتياس 
والاستعارة من عناصر الفن المصرى القديم ٠‏ ولم يف الأمر فى هذا المضمار 
عند حد الرسم باحدى الطرق المصرية القديمة وهى طريقة الرسوم الحائطية 
كما سبق أن شرحنا فق الفصل السابق » ولم يظهر ذلك الاقتباس فحسب 
عندما اقتفى فنانو العصر القبطى أثر فنانى العصر المصرى القديم فى تزيين 
أماكن عبادتهم بصور القديسين والقديسات » ولم يكتفوا بتحويل بعض 
الهياكل المصرية القديمة فى المعابد الى كنائس » ولا ببئاء الكنائس على 


ك3 لتى اموق مثلا أوضح به ذلك للشارىء أذكر اللعب الذى بكتب بالقطية هادة 
على أيقونات القدس حرجس « مار حرجس © والذى يقرا ( ياشويس ب أوزو ) ومعتاه 
سيدى اليطل أو العظيم . ومن الكلثما تالمصرية الغديمة المقابلة والتى تقرأ ( بأى ثنى با أور ) 
نري #لصلة بوضوح ٠‏ 


الطراز المعمارى للمعابد المصرية القديمة من الخارج على الأقل » بل تعدوا 
كل ذلك الى صميم التقاليد والعادات والأوضاع ٠‏ فلقد أباح الفنان لنمسه 
فى العصور المسيحية الأولى أن يمثل السيدة العمذراء فى بعض الرسوم 
الحائطية والقطع الحجرية ال منحوتة ترضع المسييح الطفل من ثُدهاه 
والشرقية رقم مهب المعروضة بالقاعدة ٠‏ بالمتحف القبطى والواردة من دير 
الانبا أرميا بسقارة والتى برجع تاريخها الى القرن السادس الميلادى عليها 
رسم يبين السيدة العذراء وهى تشرع فى ارضاع المسيح الطفل ( أنظر 
شكل رقم ه ) ٠‏ وهناك أيضا قطعة من الحجر عليها رسم محفور يبين ذلك 
الوضع شكل واضح وهى القطعة رقم المعروضة بالقاعه رقم م 
بالمتحف القبطى ( أنظر شكل رقم 5 ) ٠‏ وهذا الوضع الذى لم يكن ليقدم 
على اظهاره فنانو البلدان المسيحية الأخرى فى العصور المبكرة )١(‏ استقى 
الفنان المصرى ف العصر القبطى مصدره من الرسوم والتمائيل المصرية 
القديمة التى تمثل الآلمة ايزيس وهى تخرج ثديها لترضع ابنما الاله 
حوريس ( أنظر الشكل رقم 7 ) ٠‏ 


كذلك كثيرا ما نحد الفنانين فى العصر القبطى وقد خلطوا بين علامة 
«عنخ» المصرية القديمة وبين الصليب فرسموا «العنخ» مكازالصليبوحولها 
أول وآخر حرف من حروف اللغة القبطية وهما رمز للمسيح ويكتبان عادة 
حول الصليب ( أنظر شكل رقم ه) ٠‏ وف مرحلة تالية رسموا علامه«العنخ» 
كبيرة ومثلوا الصليب صغيرا بداخل دائرتها العليا ( أنظر شكل رقم .ه) ؛ 
وسار التطور فى طريقه حتى ضمرت علامة « العنخ » وكبر الصليب خارجها 
( أنظر شكل رقم ٠‏ )ء ثم اختفت «العنخ» كلية واتفرد الصليب ٠‏ ولقد 
كان هذا الخلط نين العلامتين وليد التشابه الذى تصادف بين شكليهما 
ومعنيهما اذ أن علامة « العنخ » كلمة مصريه قديمة معناها الحياة ٠‏ 


وليس المنبر الحجحرى الذى عثر عليه ف دير الأنبا أرميا سسقارة 
والمعروض ق القاعة رقم ؟ بالمتحف القبطى تحت رقم مهب الا صورة 


(أ) أما فيما بمد فقد اتخل قتانو اليلدان الاخرى هذا الوضع من مصر . 


منقولة من أحد التفاصيل المعمارية الخاصةة بمعيد الحب سهد ( العيد 
الثلائينى ) المعروف عند المصريين القدماء والذى نستطيع أن نشاهد مثلا 
منه ى ملحقات هرم زوسر المدرج سقارة الدى برجع تاربخه الى الأسرة 
الثالئة ىق التاريخ المصرى القديم 7 


ومما لاشك فيه أن الفن فى العصر القبطى اعتراه شىء من الجمود 
وبعض القيود التى اتصف بها الفن المصرى القديم » كما أننا نستطيع أيضا 
أن تترسم فيه أثر الطابع المصرى القديم فى تمشيل ملامح الوجوه » وسدو 
نا ذلك جليا فى فن التصوير على اللوحات حيث نجد بالاضافة الى ذلك 
روابط أخرى قوية بين مظاهر الفن فى مصر القديمة وفن مصر فى العصر 
القيطى ٠‏ فاللوحات التى تمثل القديس حرجس ( مارجرجس  )‏ أو غيره 
من القديسين . وهو يهزم الشيطان ( أنظر اللوحات أرقام 1١‏ 16+ بلع 
+4 4 وه ؛ 54 6 5م بهذا الكتاب ) مقتبسة من صور الاله حوريس أحد 
آلهة المصربين القدماء اذ أن هناك قطعة(١)‏ حجرية عليها منظر محفور 
موجودة بمتحف اللوفر بفرنسا يرجع تاريخها للعصر القيطى المبكر تمثل 
الآله حوريسس مرتديا زيا حربيا على ظهر جواد يصرع تمساحا يرمز للشر 
( أنظر شكل رقم ١١‏ ) وهو نفس الوضع الذى أخرجت به صور أولئك 
القديسين(؟) ٠‏ 


كذلك صور الملاك ميخائيل وهو يمسك بيده الميزان كوسيلة توزن 
بها أعمال البشر أو أرواح الموتى ( أنظر اللوحات أرقام ١6‏ 4 م؛ » وه ) 
لا شك أنها تعيد الى أذهاتنا رسوم أسطورة محاكمة () الروح عند المصردين 
القدماء التى يمثل فيها بعض الآلهة وهى تنولى ‏ فى محكمة العدل التى 


)١(‏ عط1! طعندمعط1 أموجعظ 1ه عق عط'ا' ,8052 دمئتدء17 .122 حرج 
,56 .2.2 1981 ,دمهصم1 ,معع 4 


(') 2تسعطدلا 2ه قصمء1 عط1 ,مملعدعرة .11 لسه عاعوادقكة .0 
.نا .2 ,1946 ,«م06صمط ,عطسرء5 عا ستطعمط1 لدرعو 


022 .9 .4© .62 ,رظمل0جعدهط .14 لصة طأعءملوكة .0 


تك ١١|‏ كلا 


ترأسها الاله أوزبريدس ىق الحاة الأخرى - عملية وزد كلوب الناس 
فى الميزان بعد موتهم حتى تظهر حسناتهم وسيئاتهم ( أنظر شكل رقم ٠) 1١‏ 


ونتضح لنا من بعض اللوحات المصورة التى نحن بصددها استمراو 
نواحى أخرى من الطابع المصرى القدبى فى الفن القبطى ٠‏ فاللوحه رقم بم 
بهذا الكتاب تمثل شخصين لكل منهما رأس تشيه رأس الكلب + وترمز 
هذه الصورة الى قديسين مقنعين بوجهين بدلك الشكل ٠‏ ولقد رسمت 
هذه الصورة على نمط ما نرى قى مصر القديمة من تمثيل بعض الالهة 
على الآثار بجسم انسان ورأس حيوان ( أنظر شكل رقم 1 ) ٠‏ 


ومما ثبت لنا أيضا أن الفن القبطى قام على دعائم الفن فى العصر 
المصرى القديم تمثيل السيد الممسيح فى بعض اللوحات المصورة على هيئة 
موساء تثسه المومياء كما صورها المصريون القدماء ٠‏ وهذه المومياء كانت 
الصورة التقليدية التى يمثل بها الاله أوزيريس ف الفن المصرى القديم 
( أنظر اللوحه رقم م 5 


والوضع الذى أخرجت به صورة العدراء وهى تحمل المسيح الطفل 
( أنظر اللوحات أرقام ؟؟ 8 ب 55-586 1841م 0ه ب 
ككس تلا افا _ 4م-امم اكلم الام ب وى ) ما هو الا صدى 
للامومة التى كانت تمثل فى مصر القديمة فى شكل الالهة ابزرس وهى تحمل 
انها الاله حوريس الطفل ٠‏ كما أنْ بعض العصى التى يحملها القديسون 
قد رسم طرفها العلوى بشكل علامة مصرية قديمة تعنى الأبدية والخلود 
( أنظر اللوحتين رقمى ١54‏ » لاه ) ٠‏ 


وحمنما نشاهد صور محىء العائلة المقدسة الى مصر نرى الممسييح 
الطفل محمولا على كتف القديس يوسف ( أنظر اللوحة رقم 5 ) ٠ولاشك‏ 
أن هذا الوضع ترديد للحياة التقليدية والفن فى مصر القديمة ٠‏ فلقد كانت 
العادة الشائعة وقتذاك والتى لا تزال منتشرة حتى الآن هى حمل الطفل 
على كتف الرجل بخلاف المعادة فى الدول الأخرى ٠‏ 


١1| 00‏ لكا 


الى هذا المدىكانتأثير الفنالمصرى القديم ىفن مصر فىالعصر القبطىو قفن 
التصوبر على اللوحا ت بالذات» كما تأثر الف القبطىأيضا بالصبخةاليو نانيةالتى 
اصطبخ بها الفن المصرى القديم ذاته عندما عرف اليونانيون طرقهم الى 
مصر ٠ه‏ ولقد بدأ اتصال اليوثاتيين بمصر حينما استوطن عدد من التجار 
الاغرق عدة مدن مصرية مثل مدينة تقراطيس والاسكندريه وغيرها 
من مدن الدلتا منذ القرن السابع قبل الميلاد ٠‏ وقد شجعهم على ذلك الملك 
ابسماتيك عام + ىءم ء كما عقد الملك امازيس الثانى معاهدة معهم 
ومنحهم بعض الامتيازات التجاريه ه وسارت العلاقة على هذا المنوال بين 
المصر بين والاغريق الى أن أصبحت مصر جزءا من امبراطورية الاسكندر 
عام بق م٠‏ ويداً الاحتكاك العوى ين المن المصرى والفن اليو نانى ٠‏ 
وعندما قسمت هذه الامبراطورية دعد وقاة الاسكندر الى دول ثلاث بين 
قواده وهى دولة اتتيجونس وتشمل مقدونا ودولة سليو كس وتشمل 
الاناضول وسوريا والعراق وفارس كانت مصر من نصيب القائد بطليموس 
الدى أسس قيها دولة المطالمة وامتدت من عام هونم الى عام ٠‏ قمل المملاد ٠‏ 
وعلى ذلك فقد تفاعلت مصر أكثر من ثلاثة قرون مع الفن الاغريقى فتاثرت 
فنونها به وأثرت فيه ٠‏ 


على أن اليطالمة وان كانوا اغرمين الا أنهم مارسوا العادات المصرية 
واتتحلوا الصفات المصرية ونسبوا أنفسهم للمصربين القدماء ٠‏ وقد أقاموا 
المعايد الفخمة فى فيله وكوم أمبو وأدقو ودندره وغيرها على النمط 
المعمارى المصرى ء كما أنهم مثلوا فى فنونهم الأساطير المصرية بعد أن 
أصبحت مؤؤغرقة » أو مثلوا أساطيرهم الاغريقية وبجوارها الأساطير 
المصرية » وذلك لأنهم أرادوا استمالة المصريين ولأن هناك تشابها كبيرا بين 
مظاهر الدياتنين » فجاءت أثارهم صورة تقليدية لما كان موجحودا بمصر 
قديما ٠‏ ولما كان أغلب المنانين الذينتركوا لنا آثار ذلك العصر من 
المصريين فلم يستطيعوا التخلى عن القيود المعروفة فى الفن المصرى القديم 
والتى ألفوها مدة طويلة ولو أنهم استجابوا قليلا للتجديد الفنى الذى أدخله 
اليونانيونءو بالاجمال نش فى العصرالبطلمىق مصرقفن خليط من الف نالمصرى 


القديموالفناليونانىولم يكن فيوممن الأيامفنا يونانيا بحتا اذ أناليو نانبين 
لم يستطيعوا أن ينالوا من الطابع الفنى المصرى المتأصل بل صبغوه فقط 
بالصبغة الهيلينية ( اليونانية ) ولذا سمى هذا الفن هيلينستيا وقصد بذلك 
المن المصرى المؤغرق + وكان هذا المن الخليط ينم عن شىء من الحريه 
فى الحركات وليونة الأوضاع والخطوط الانسيابية الجريئة ى ملابس 
الأشخاص وتفاصيل الرسوم وهى خصائص الفن اليونانى الى جاب بعض 
ملامح من الجمود والصلابة والقيود المشهورة فى الطابع الفنى المصرى ؛ 
كما كان يجمع بين محاكاة الطبيعة والانطلاق السائدين فى الفن اليونانى 
من ناحية والأوضاع الاصطلاحية التقليدية للفن فى مصر القديمة من ناحية 
أخرى ٠‏ 

استنيط الفن فى العصسر القبطى بدوره بعض عناصره من الفن 
المصرى الهيلينستى لأن الأخير عاش فى مصر حقبة من الزمن متاخمة للعصر 
القبضى ‏ وسيتضح لنا بعد قليل كيف استمر هذا الفن حتى التحم بالفن 
القبطى ‏ ولأن مقر الكنيسة القبطية كان فى أول نثأتها فى الامسكندربة 
وهى نفسها كانت مركزا! بونانيا هاما ٠‏ وكانت النتيجة أن الفن فى العصر 
القيطى جاء فى حد ذاته خليطا بين الفن المصرى القدم والفن المصرى 
الهيلينستى اذ امتزج الفنان معا وظهرا فى أسلوب جميل وطابع خاص ٠‏ 

ولقد ظهر تأثير الحضارة اليونانية أول ما ظهر فى لغة البلاد فكتست 
بالحروف اليو نانية )١(‏ فى أوائل العصر القبطى بدلا من الحروف الديموطيقية 
وهى الشكل المختزل جدا للرموز الهيروغليفية ‏ وعرقفت باللغة القبطية 
٠ )‏ أى أنها صارت يونانية شكلا » نما هى مصرية معنى ولفظا كما سبق 
أن أخرت:- 

(أ) أحتفظ بسيعة حروف ديموطيقية ضمت الى الأبجدية اليونانية لكتابة اللفة 
عد وما كلمة قبطى ذاتها الا لفظا يونانيا لكلمة فى اللشفة المصرية القديمة 
هى ( حات كاو بتاح ) نطقت باليونانية 9 أيجيبتوس © وعنى بها مصر . ثم حرقت هله 


الكلمة الى جبط لتطلق على المصريين واستعمل العرب كلمة جبطى بمعنى مصرى وتحرقت 
فيما بعد قصارت قبطى ولفظها الآوربيون ‏ ]08) 


- م ١‏ اا 


وبدأ مصربو العصر القبطى فى استعمال هذا الشكل الجديد للعه 
بصفة رسمية فى القرن الثالث الميلادى )١(‏ ولو أنه كان معروفا مند حوالى 
مائة عام قبل الميلاد ٠‏ وظلت اللغة القبطية متداولة حتى القرن العاشر 
الميلادى ٠‏ والسبب ف التفكير فى تغيير شكل اللغة يرجع الى أن اللعة 
اليونانية كانت لغة حكام مصر فى ذلك العهد » ولامكان ادخال بعض 
الكلمات اليونانية التى وردت فى رسالات الدين المسيحى والتى كانت غير 
موجودة فى اللغة المصرية القديمة ضمن نصوص اللعغة (') ٠‏ 

كما انه ظهرت على بعض الأعمال الفنية فى العصر القبطى كلمات 
ونصوص يونانية بحته وهى تعتبر جزءا من العمل الفنى ٠‏ ومن مظاهر 
تأثير الحضارة اليو نانية أيضا ان الفن فى العصر القبطى اصطيغ بالليونة 
والحرية التى سادت فى الفن الهبلينستى » ووريدعته بعض محا كانه للطبيعةء 
ومن المألوف لنا وجود الاساطير ( الميثولوجيا ) اليونانية وقصص البطولة 
والصراع والفروسية التى نشأت فى بلاد اليونان ممثلة قالفنون قالعصور 
الممسحية الممكرة ء» الا ان اخراحها أخد أسلوبيا مصربا ٠‏ ما فى عثفوان 
العصر القبطى فقد اقتبس الفئانون بعض العناصر من الحضارة اليونانية 
واستعملوها فى الفنون كمجرد زخارف فقط ونذكر منها قوقعة الالمة 
فينوس ( أنظر شكل رقم 14 ) ٠‏ 
وكذلك ظهرت الملابس الفضفاضة ذات الثنيات العمديدة فى التمائيل 
والرسوم والصور ٠‏ 


ولقد عثر على تمثال (") لكاهن يرجع تاريخه الى أوائل العصر القبطى 


17 إقوكوو تحووعن .سن 8 توافيعة: اللفيفنة الفزة الشكتيخة 4 القاغرة 
صنة م؟؟! صض © ٠.‏ 

(؟) ولكن اللفة القيطية احتفظت بمدلول الله فى اللفة المصرية القديمة ولم تتمده 
من اللغة اليونانية فكلمة أفنوتى القيطية أصلها مصرية . 


(؟) عثرت على هذا التمثال فى موسم الحفر سنة 11517 


00 || الك 


يونانية الطابع » وكان الفنان الذى قام بصنم هذا التمثال لايزال متأثرا 
لحد كير شكل الملاس المصرية القديمة فأليس التمثال فوق الرداء 
اليونانى رداء من جلد الههد وهو الرداء الذى كان مخصصا 
للكهنة فى العصر المصرى القديم ٠‏ وهذا التمثال معروض االمتحف القيطى 
بالقاء رقم ١+‏ تحت رقم /الا4.ه ٠‏ وان دل هذا على شىء فانما يدل على ان 
الفنان فى العصر القبطى آخذ الكثير من الفن والتقاليد المصرية القديمة 
واضاف الها ما استقاه من عناصر الفن الهبلينستى ٠‏ 


حاء بعد ذلك دور الرومان » ولقد بدأ ندخل الرومان ق شئون 
مصر عندما ثار الوحه القبلى على حكم البطالمة ع دة مرات لانهم ثقلوا 
كاهل البلاد بالضرائب وحل الخراب بها فتدخلت روما مرارا للأرجصاع 
الأمن الى نصابه ٠‏ وقد أدى هذا الاضطراب ق الأحوال وضعف ملوك 
البطالمة لان يطلب بطليموس الخامس حماية روما لمصر ٠‏ وازداد تدخل 
الرومان فى شئون مصر عندما لحأ بطليموس الحادى عشر والد كليو باطرة 
الى رشوة زعماء الرومان لبحموا عرشه من المعارضين » واستمرت هذه 
الحمابة الى أن اتتقل الحكم الى كليو باطرة السابعة التى أشركت معما 
أخاها الأصعر بطليموس الثانى عشر فترة ثم أخاها الاخر بطليموس الثالث 
عشر فترة أخرى اتصلت خلالها بيوليوس قيصر الزعيم القوى لروما 
وطلبت منه ان يحكم ف النزاع بينها وبين أخيها وكان ذلك عام 8 قبل 
الميلاد ٠‏ وخلال هذا الاتصال بينها وبين يوليوس قيصر أنحبت منهقيصروان 
الذى أشركته معها فى الحكم يوا زرها أبوه بعد أن وضعت السى لأخيها ٠‏ 
عاد قيصر الى روما عام 5 قبل الميلاد حيث اغتيل ثم ظهر بعد اغتياله 
زعيمان اخران هما انطونيوس واكتافيوس ابن أخت قيصر » وما لا 
أن أختلفا وتزوج أنطونيوس من كليوباطرة ثم قامت حرب بينهما اتتصر 
فيها آكتافيوس على أنطو نيوس وكليوباطرة فى موقعة أكتيوم عام ”١‏ قبل 
المملاد ءه كان شحه ذلك ان أتتحر أنطونيوس بخدعة وكذلك اتنتحرت 
كليو باطرة واصبح أكتافيوس سيد روما ٠‏ وقد اتنقلت مصر الى حكم روما 
نهائيا عام ٠‏ قبل المملاد عندما دخلها أكتافيوس قيصر بحيش حراروجعلها 


تلظ 05 كك 


تحت حكمه مباشرة ٠‏ ويجدر بالذكر انه حذا حذو اليونانيين وتلقب 
ألقاب المصريين القدماء استرضاء لهم ٠‏ 

ولم يطرأ على الفن فى مصر جديد تنيجة لهذا الحدث السياسى 
اذ ان الحضارة الرومانية والحضارة اليونانية حضارتان متحانستانْفنونهما 
واحدة » فلقد بنى الرومان فنوتهم على أساس الفن اليونانى ولذلك 
فالفنون الرومانية وليدة الروح اليونانية ويمكن ارجاعها الى أصل 
بونانى لدرجة أنه حتى الان يختلط علينا هذان الفنان ٠ )١(‏ كما ان عقائد 
الدين الرومانى أصلها يونانى ٠‏ لذا اصطلح العلماء على توحيد العصرين 
اليونانى والرومانى فى مصر تحت اسم العصر اليونانى الرومانى ومن ثم 
استمر الطابع الفنى المصرى هيلينستيا خلال العهد الرومانى أيضا حتى 
وصلالى الفن القبطى٠ولقد‏ تأقلم الفن الرومانى كذلك فمصرء ولي سأدل 
على ذلك من التمثال الموجود فى المتحف البريطانى والذى يمثل قدا 
رومانيا رأسه على شكل رأس الاله حوريس المصرى القديم ( انظر شكل 
رقم ٠١‏ ) 

وهنا بأتى دور الحديث عن فن الأيقونات وما استمده من الفن 
اليونانى الرومانى ٠‏ وأول مايذكر فى هذا المجال ان خصائص الفن 
اليونانى الرومانى ‏ التى تآثر بها الفن القبطى عموما كما سيقأن أشرتب 
وجدت طريقها بشكل قوى ف تماصيل رس وم الايقونات » فنجد فيما 
الليونة والانسياب والحرية والانطلاق وكذلك أشكال الملاس اليونانية ع 
وبعض كلمات يونانية خصوصا فى تلك الايقونات التى رسمت بأيادى 
فنانين من البو نانين ٠‏ 

وعندما ظهرت المسيحية فى عهد الأمبراطور نيرون عام 4ه ميلادية 
اتتشرت سرعة بين المصربين خصوصا وانها تمن بعقامد تشابه العقائد 
القديمة ٠‏ على ان المسيحية لم تظهر بشكل واضح الا فى منتصف القرن 
الثالك عندما كثر اضهاد أباطرة الرومان الوثنيين وساموا المسيحين سوء 


)010 كذلك ابقى الرومان اللغة اليونانية لغة رسمية لمصر فى آيامهم . 


العذاب وخاصة فى عهد دقلديانوس عام 84؟ ميلادية حتى أنْ مسيحى مصر 
اعتروا هذه السنة بدء تقويمهم ٠‏ ولقد لل الفن الهيلينستى هو السائد 
أثناء هذه الفترة وحتى أصبحت المسيحية الدين الرسمى وفرض على 
الرومان اعتناقه في عهد الاممراطور ثيودوسيوس عام وي" ميلادية ٠‏ حينئد 
ظهر طابع جديد للفن اختلف عن الفن الهيلينستى ف انه لم يجاره كلية 
فى محاكاة الطبيعة بل وقف ف ذلك عند حد معين » اذ قد كره الأقسماط 
محاكاة الفن الرومانى حيث ان دينهم الجديد كان ينهى عن عبادة الاوثان 
كما أن ما لاقوه على أبدى الرومان من تعذيب جعلهم يرغبون فى الاستقلال 
عن هولاء الحكام ولو روحيا وفنيا ٠‏ هذا الطابع الفنى الجديد ,تلخص 
بسي و ا 
ات 0 الاشكال فقط » ولذلك أطلق عليها اليعض 
سم الرسوم الكاريكاتورية ٠‏ ولم تكن مثل هذه اوس حوا حب 
الاسلوب» ولم نات علوا بل ابد اها كانت اسلو سقصودا. فهو أقرب 
مايكون الى أسلوب الخطوط الهندسية التى اشتهر بها الفن القبطى ٠‏ 
معنى هذا اننا نحد فى العصر القبطى فنا مستقلا غير متأثر بالفنون 
اليونانية الرومانية ٠‏ كذلك حاول الفن القيطى الاتعاد عن ورقة نبات 
الأكاتز الرومانى ى زخارف تيجان الأعمدة والكرانيش واستعاض عنها 
بعناصر مصربءة كأوراق العنب وثماره وسعف اللخيل 1( 75 


ومهما كان مدى ما استعاره الفن القبطى من الفن اليو نانى الرومانى 
فى بعض الفترات الا ان روح الفن المصرى القديم كانت هى الاقوى تأثيرا 
والاشد تفاعلا مع الفن القبطى لشدة صلابة الفن المصرى » كما اننا نجد 
ان العناصر اليوئائنة الرومانية المستعارة تختلف عما استعارته أى منطقة 
أخرى من الفن اليونانى الرومانى لان مصر دائما تصبغ الفن الدخيل بالصبغة 
ال مصرية المحضة ٠‏ 


فى مجموعة آثار دير الانيا أرميا المعروضة فى القاعة رقم 8 بالمتحف ؛ والتى عثر عليها فى سقارة. 


تك 0 حت 


هذا فيما تعلق مقومات الفن القيبطى التى ورثها عن البيئة المصرية 
والفن المصرى القديم » ودالمؤثرات التى استعارها من الدخلاء الدين عاشوا 
فى مصر عهودا طويلة ٠‏ أما من ناحية أخرى فليس هناك جدال فى شأن 
تأثير فنون الحضارات المعاصرة للبلدان المتحاورة على بعضها خصوصا 
اذا كانت هناك علاقات سياسية أو روابط اقتصادية بين الدول أصحاب 
هذه الحضارات ٠‏ ولهذا فلا غرابة ان نجد فن مصر فى العصر القبطى وقد 
تأثر فى مرحلة منه بطابع الفن البيزنطى ٠‏ ولقد حدث ذلك عندما انقسمت 
الأمبراطورية الرومانية فى القرن الرابع الميلادى وتشعبتمنها الامبراطورية 
الرومانية الشرقية ‏ التى عرفت باسم البيزنطية نسبة الى عاصمتها_وكانت 
مصر جزءا منها ٠ه‏ ولقد نشاً فى الامبراطورية البيزنطية )١(‏ اتجاهان للفن ع 
الفن البيز نطى فى بلاد اليونان والفن البيزنطى فى بلاد الشرق » واختلف كل 
منهما عن الاخر فبينما كانت عناصر الفن البيز نطى الذى شأ فى بلاد المونان 
والقسطنطينية وآسيا الصغرى مبينة على التوازن والجمال والرقة ورشاقة 
الأشكال والأبهة والتنعم والترف وصدق محاكاته للطبيعة وليونة الحركة 
واظهار العضلات وتعايير الوجوه القوية ع نحد الفن البيز نطى الذى نضا 
فى سورنا والأناضول قد اتحه نحو الطابع الدبزى الخالص مع الاهتمام 
بالمعنى المتقصود من الرسوم ومدلولها دون جمالها ٠‏ ولقد كان لهذا الأسلوى 
البيز نطى فى بلاد الشرق تأثيره على فن مصر فى العصر القبطى لقربه من مصر 
ولارقباط بلاد الشرق بمصر ارتباطا يرجع الى أقدم العصور . 


وليس بصحيح أن الفن القبطى فن ييزنطى كلية لأنه رغم أن الفنين 
قاما على أسس واحدة وهى أسس الفن الهيلينستى الا أن كلا منهما سلك 
طريقا يختلف عن الاآخر ونهج نهجا خاصا به ٠‏ ولقد سيق ان شرحت ان 
الفن المصرى فى العصر القبطى جاهد فى الابتعاد عن الفن اليونانىالرومانى 
وانه كون طابعا خاصا مستقلا قام على أسس فنية قومية ٠‏ لذلك لابظهر 


اسع املد ليه نا حيتت ”ما 999009000090000 
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تأثير الفن البيز نطى فى الفن القبطى ألا فى يعض الحقبات فقط عندماضعف 
الفن القبطى وأخذ فى التضعضع والانحلال وكان ذلك فى وقت متأخر ٠‏ هذا 
علاوة على ان الفن البيزنطى لم يخرج الى الوجود الا ى وقت كان الفن 
القبطى فيه قد أظهر أهم خصائصه وبداً يوطد أقدامه ويكتمل أصوله ٠‏ 


أما فيما بختص باللوحات المصورة فائنا نجد فيها تأثير الفن البيز نطى 
الشرقى واضحا اذ تسوده الروح الدينية الخالصة كما ان بعض تفاصيل 
الرسوم كلملايس وغيرها ويد هذا تماما » وذلك لأن أغلب الاريقونات 
وخصوصا المجموعة المعروضة ف المتحف القبطى ترجم الى قرون متأخرة ٠‏ 


وى تضس الوقت نجد الطابع البيزنطى اليوتانى واضحا ى بعض 
اللوحات التى قام برسمها مصورون يونانيون ففيها محاكاة للطبيعة قوية 
ولمونة ف الحركة وابراز العضلات مع الاهتمام بحمال الأشكال وتعا بير 
الوحجحوه ىو 


ولا يفوتنى ان أذكر انه قد ظهر ى بعض نواحى الفن القبطى ثىء 
من الطابع الساسانى الأسيوى أتى من بلاد فارس وايران ٠‏ 

بقى دور الفن الاسلامى والحضارة العربية ٠‏ ويهمنا هنا ان نوضح 
انه رغم اعتناق الرومان للمسيحية ظل المصريون على كرههم لحكمهم كما 
انهم اغتبطوا ورحبوا بدخول الحيوش العربية ى مصر عندما فتحهما 
عمرو بن العاص عام 55١‏ ميلادية ٠ )١(‏ وبذلك بدأ فى مصر عهد جديد من 
الاتحاد والتعاون والقوة اذ اندمج العرب والاقباط بعد دخول الأولين 
مصر بفترة تقل عن قرنين اندماجا تاما ى جميع نواحى الحياة وصارت 
اللغة العربية هى اللغة الرسمية فى البلاد بعد ان تعلمها الاقباط مما ساعد 
على تفاعل الفن الاسلامى مع الفن القبطى » اذ أن للغة دائما آثرا فمالا 


1١ (‏ )تم قتحس العرب صر عندما دخلوا الحصن الرومانى الحربى المعروف بحصن بابيلون 
بممر القديمة . وزائر المتحف القبطى يستطيع مشاهدة البوابة الجنوبية له!! الحصن 
والتى دخل منها القائد العربى © فالمتحف القبطى مقام بين أطلال هذط! الحصن الاثرى . 
ولقف شيد العرب مديئنة الفسطاط ‏ . المعاصمة الاسلامية ‏ على بعد خطوات من الحصن . 


على الفن ٠‏ ولقد ظل الفن الفبعلى قائما بعد انقضاء الدولة الرومانية من 
مصر وفتح العرب لها واستمر ازدهاره حتى القرن التاسع تقريبا ويرجع 
السبس فق ذلك الى صسياسة التسامح التى جرى عليها العرب آزاء الدول 
التى استولوا عليها أو خضعت لهم » اذ تركوا لها مطلق الحرية فى ان 
تواصل أسالسها الفئية بالئحو التى كانت عليه قبل الح الاسلامى ٠‏ 


ولقد كان للفن الاسلامى بعد أن توطدت اركانه ورست قواعده 
تأثيره على الفن القبطى وسدو لنا هذا التأثير جلما عندما كثر اتتشار اللغة 
العربية )١(‏ بين الأهالى وظهرت بأشكالها الزخرفية الجميلة على الأعمال 
الفنيه ٠‏ وليس وجود التقسيمات الزخرفية الهندسية وعناصر الفن العربى 
المسسعى بالفن (الاراييسك) فى التفاصيل المعمارية وزخارف القطع الأثريةالتى 
تنتمى الى كل من الفن الاسلامى والفن القبطى الا دليلا قاطعا على اتحادهما 
وترابطهما واستجابتهما ليعضهما وتجاوبهما معا ٠‏ 


وق فن اللوحات المصورة استعملت اللغة العربية بحوار اللفة 
القمطية أو و-حدها قَْ كتابة أسماء القديسين المصورين وألقابهم و بعص 
دعوات للشخص الذى أهدى الصورة أو للفنان الذى قام برسمها وكذلك 
اسم الأخير أحبانا وتاريخ رسم الصورة والجهة المهداة اليها ٠‏ وتآثير 
الفن الاسلامى على هذه اللوحات المصورة يظهر لنا كذلك فى بعض نواحى 
أخرى كطايع الملاس وعيرها ه كما ان بعض الأو نات موّرخة بالسئة 
الهجرية مثل اللوحات أرقام 84-6 5١_55"‏ ااتة 6 بارا اه 


وخلاصة القول ان الطابع الفنى فى العصر القبطى آاستمد أسالييه 
واستعار بعض أشكاله وعناصردمنالفن المصرى القديم »أ ىأن الفن والتقاليدق 
العصر المصرى القديم كانت أساسا لفن مصر ق العصر القبطى » ثم اصطبغ 


ا#قبطية » كما استمملوا فى كتابة اللغة القبطية ف القرن السادس عشر الميلادى ‏ هما 
مخطوطات بهذين الشكلئن . 


د ؟” وس 


الفن فى العصر القبطى بصيعة الفن الذى كان قائما فى العصر اليونانى 
الرومانى لحد محدود وق بعض مراحله فقط » كما أنه تسربت اليه بعض 
خصائص الفن البيزنطى الذى ساد فى بلاد الشرق » ولما ضعف وشاع 
تمكنت منه عناصر الفن البيزنطى الذى عاش فى بلاد الموئان م وأخيرا 
انسجم وترابط مع الفن الاسلامى اذ تأثر به وآثر فيه ٠‏ كل هذه المصادر 
المختلفة والموثرات المتعددة تفاعلت مع الفن القبطى واتفعل هو بها وتسخض 
ق جملته عن فن أجزاوه متنسحمة مؤّتلفة ٠‏ 

ومع ذلك فاتنا نجد لوحات مصورة موضوعاتها مصرية بحتة ٠‏ مثال 
ذلك اللوحات التى تمثل القديس أنطونمبوس أو الانبا بولا زعيم النساك 
أو زيارة القديس أنطونيوس للانبا بولا » فهما قديسان مصربان لهما 
سيرة مصربدة ٠‏ كما ان الفنان ايضا حاول ان سمصر مواضيع المصور 
الحائطية » ففى الشرقية المذكورة ىق ص ” من هذا الكتاب والمعروفة 
بشرقية باويط تغلبت على الفنان قوميته ووطنيته فأضاف الى الاثتى عشر 
رسولا قديسين محليين كرست الكنيسة التى وجدت فيها هذه الشرقية 
بأسميهما ٠‏ وعلى العموم فاللوحات ذات المواضيع المصرية تخلو ( ١‏ ) من 
المناظر المفزعة لالام القديسين التى تمثل فى اللوحات ذات التأثير البيز نطى 
أو الرومانى كاللوحة رقم ٠‏ ق هذا الكتاب والتى تمثل ذبح الكاهن 
زكريا ٠‏ 


)010( مرقص سميكة ‏ دليل المتحف القبطى ‏ الجزء الأول المطيمة الامربة ستة .19 


الفصل الرابع 
بعضض مشاهم الفتانين من اتلصورين فى العصر القبطى 


ضمن مجموعات اللوحات المصورة المعروضة فى الجناح الجديد 
با متحف القبطى خمس عشرة لوحه عليها توقيع المنان الذى قام برسمها ) 
وكدلك المنة التى رسست قلها بالأرقام العردية أو الأقضة 0( أو القت 1 


ومن هده التوقيعات » ومن التوقيعات المعروفة لنا من لوحات مصورة 
موجودة فى أماكن أخرى غير المتخف القبطى » نستطيع التعرف على ائنين 
من القئانين المشهورين المتخصصين ف فن تصوير اللوحات وهما : أبراهيم 
الناسخ ويوحنا الأرمنى ٠‏ ومن الطريف أن هذين الفنانين تضامنا معا ق 
تصوير بعض اللوحات ووقعا على كل منها بأسميهما ٠‏ وفى هذه الحالة 
كان اسم ابراهيم يسبق اسم يوحنا ٠‏ كما أن كلا منهما استقل فى تصوير 
بعض اللوحات ووقع عليها وحده ٠‏ 


ولقد عاش هذان المصوران فى القرن الشامن عثر (') » وبحصر 
التواريخ الموجودة على كثير من أعمالهما نجد أنها تنحصر بين عام ١07:6‏ 
وعام 1078 للميلاد ٠‏ وبدراسة الاتجاهات الفنية فى اللوحات التى قاما 
برسمها نجد نفس المؤثرات الفنية التى وجهت الفنان المصرى فى العصر 
القبطى عموما وهى المصرية البحتة والمصرية الهيلينستية والرومانية ٠‏ 


وليس هذا بغريب على فنان مصرى الأصل مثل ابراهيم الناسخ 
الا آنه مما يلمت النظر أن بوحنا مصور أرمنى 0( الأصل ولكنه اقتفى 
أثر الفنانين المصريين الى حد بعيد ويرجع ذلك الى أنه عاش فى مصر مدة ٠‏ 

١ (‏ ) الابقطية حلقة تطور فى كتابة الارقام من اللغة المصربة القديمة ‏ الدسموطيقية - 
الى القبطية . 


(؟) هتاسوطتدلا 02 وررمع1 مين 1ج .11 ليه زعو 1كة .© 
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ل 


كما أن هذين الفنانين حاولا جاهدين أن ترسما مبادىء الطايم 
البيز نطى واقتياس عناصر الأصول الفنية الأخرى كلما وقعت أنظارهما 
علها حتى استطاعا آخيرا تكوين طرشتهما الخاصة وأسلوبهما الداتى فى 
تصوير اللوحات ٠‏ 


ويوجد اسم ابراهيم الناسخ منفردا على ثمانى لوحات من مجموعة 
المتحف القبطى وقع على سبع منها بالعربية وعلى واحدة بالقبطية ٠‏ والطابع 
الفنى فى أغليها مصرى مع بعض التآثير البيز نطى الشرقى ويتضح ذلك من 
ملامح الوجوه ٠‏ وهذه الثمانى لوحات هى أرقام ه 55-15 لامب 
جه ب بوه ب بي هلا قى هذا الدليل وتوارخ رسمها مسلسلة من 
الأقدم الى الأحدث هى السنوات 171:5 ا 1/0 سا1 ا حثتلا1 ل 
11 # لبا! # بإبإبا1 أ ىلا١‏ مبلادية ٠‏ ومعنى ذلك أن هذا الفنان 
غثل دعمل فى هذه الناحية من الفن حوالى ع سنا ٠‏ ونستطيع أن تترسم 
فى لوحاته مريقته الخاصة فى تمثيل التيجان فوق الرؤوس ورسم الأشجار 
والشعر الأمامى الذى يتدلى على حجبهة المسيح الطفل وهو مع السيدة 
العذراء ٠‏ 


ونجد نوقيع ابراهيم الناسخ وبوحنا الأرمنى معا باللعة العربية على 
لوحتين وهما رقما ١4‏ 58 ولهما نمس الطابع الذى تشعناه ىق لوحات 
ابراهيم الناسخ ه وتار نخهما هما عاء ٠هلا!‏ ميلادية للأولى > ١76+‏ مبلادية 
متا نمه 0 و تسخدل من تشأيه طأ بم لوحات ابراهيم الناسخ و-حدهة ولوحان 
ابراهيم وبوحنا معا أن الاثنين قد اتفقت أحاسيسهما على هذا الأسلورى 
وذلك سبب اتحادهما وتعاونهما فى رسم بعض اللوحات ٠‏ الأمر النادر 
الحدوث ق الأعمال الفنية ٠‏ 


ولا توحد محموعة المتحف المبطى لوحات من عمل بوحنا 
الأب وس مور اغريد اوناك رن عله ل آناكن اشرق , 


ومهمن د مس جم مقس - لالتشه شسشسشسسببب|-)_- ا اسع 


000 ولهذ!ا آالفتان مجموعة من اللوحات المصورة فى كيسة أبو مرحة . 
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تق الى قث 


ومن المصورين الذين وجدنا توقيعاتهم على لوحات موجودة ى 
المتحف القبطى القس متقريوس ( لوحة رقم 18 ) مورخة سنه ١٠١١‏ 
هجرية ( 1و١‏ ميلادية ) » والقس كيرللس ( لوحة رقم 8؟ ) مورخه سنه 
9 ممبلادية » ومقربوس حرجس ( لوحة رقم 4١‏ ) مكورخه سنه ١11079‏ 
هجرية ( 176 ميلادية ) » وجرجس الرومى( لوحه رقم ١‏ ) متورخة سنة 
ه .هب ا ميلادة » وجرجس بن حنانيا ( لوحهة رقم 5( مؤرخه 1/6 
مملادية ٠‏ 


ومن مشاهير الفنانين المصورين فى العصر القبطى عموما الانبا مقار (') 
البطريرك التاسع والخمسون » وأبو الفتح بن الأقمص المعروف ياب نالحوق 
ولقد زين جدران هيكل كنيسة الزهرى التى كانت بخط الحمراء يصور 
القديسين » وكذلك المصور أبو اليسرى من مليج وهو الذى رسم صور 
الأعياد السيدية الكبرى يكنيسة العذراء بحارة الروم » والمصور أنسطاسى 
الرودى ؛ 


ومما هو جدير بالملاحظة أن اللوحات الثلاث ١‏ إول/ 00 
صورت بيد فنان واحد ويتضح ذلك من التشابه فى نسب الأجسام 
وأوضاع القديسين وألوان التصوير والعقود المرتكزة على أعمدة والكتابات 
التى على الصور ٠‏ وكذلك اللوحتان رقما 54 7 من رسم فنان واحد 
للتطابق بين الصورتين وتماثل الأوضاع وطريقة الاطار الذى يحيط بكل 
منهما ٠‏ واللوحات الثلاث أرقام 5 الاه ‏ مه نشابه فيها الاطار 
وتقسيم خلفية الصورة الى قسمين العلوى أزرق بكر أخضر » كما 
أن الهالتين فى رقمى 5ه » 8ه متطاقتان وكذلك زخارة ف الكتادين المرسومين 
مما يدل على أن فنانا واحدا رسم اللوحات الثلاث ٠‏ وهكذا الحال أيضا 
قْ اللوحتين رقمى 9١‏ » 48 فالتشابه بينهما فى الشكل والوضع والآلوان 
والاطار شبت أنهما رسما بواسطة فنان واحد ٠‏ 


017 دليل المتحف القبطى ( الجزه الأول ) تأليف مرقص سميكه ‏ المطبعة الأميرية 
صنة .157 صفحة ١96‏ . 


ا 4؟ اه 


وسائل صيانة اللوحات اللصورة وحفظها 
وكذالاك الرسوم الحائطية 


أتناول هنا بشكل عام وباختصار يناسب المقام الطرق المتبعة فى علاج 
اللوحات المصورة والرسوم الحائطية ( الفريسكات ) لصساتتها وحمظها ٠‏ 


اللوحات المصورة الأثرية نحدها على حالتين : 

الحالة الأولى يكون خشب اللوحة فيها قد تأ كل ويلزم ازالته » فيعطى 
سطح الصورة بطبقات حافظة من القماش والورق الذى يلصق عليه نم 
يزال الخثس من الخلف طيقة طبقة » ويفضل اعادة تثبيت الصورة بعد 
ذلك بلصقها من الخلف على طيقة من التيل تشد على اطار من الخشب فى 
ذلك ضمان لبقائها » ثم يكشف سطحها الملون وذلك بازالة طبقات القماش 
والورق بأحد المذيبات مع الحرص الشديد بحيث لا تتآثر ألوان الصورة ٠‏ 


وفى الحالة الثانية يكون خشب اللوحة محتفظا بقوته في كتفى 
تطهيره كبمائيا وتقونته ودلك بحمنه سعص المواد المطهرة المقو به و« 


وى كلتا الحالتين يكون من الضرورى تنظيف س طح الصورة 
المرسومة ببعض المذسات الكيمائية التى تدس الأقدار والمواد المتراكمة 
فهى تخفى ألوان الصورة الأصلية تحتها مما يجعلها تبدو معتمة على أن 
نتم ذلك دون المساس بالألوان ذاتها وهذه العملية تستدعى الحذر والدقة 
وتستلزم اليد الخبيرة الحساسة ؛ ثم بعاد تغطية هذه السطوح الملونة 
مواد حافظة شفافة تساعد على صياتتها مددا طويلة ٠‏ 


ولما كانت العوارض الخشبية التى تثبت عكسية خلف اللوحة 


الخشبية تتسبب فى تقويس اللوحة » ابتكروا فى بعض البلدان طريقة 
العوارض المنفصلة التى تنزلج بسهولة خلف اللوحة الخشبية داخل حواجر 


ا 1 كا 


صغيرة مششتة فى اللوحة دون أن تثبت هذه العوارض تفسها ٠‏ وهذه الطرتقة 
تساعد على تماسك أجزاء اللوحة الخشبية مع تحاثى تقوسها تنيجة 
لعوامل التمدد والانكماش ٠‏ 

أما الرسوم الحانطية فأسلم الطرق لعلاجها هى تقل طبقهة الرسوم 
من على الجدران التى تكون مرسومة فوقها لأن هذه الجدران غالبا 
ما تكون متاكلة أو على وشك الانهيار » ثم بعاد تثبيت هذه الرسوم على 
طبقات من القماش أو ألواح من المعدن » ولقد أمكن حدثثا ابحاد وساكئل 
يمكن بواسطتها تزع طبقة الألوان التى لا يتعدى سمكها جزء! من المليمتر 
وفصلها عن الحدار ودلك يبتثيبت غطاء حافظ من القماش على سطحها 
بالغراء الصلى الذى عندما بت تدهأ الى الخارج مع التحفظ الشديد 
والحذر التام والحرص الزائد على آلا تتآثر هذه الرسوم ٠‏ وهذه الطريقة 
تنبع اذا كانت الألوان المرسومة بها الصور قوية وق حالة جيدة وكان 
الجدار مفتتا بحيث يسمح باتفصال هذه الرسوم عنه ٠‏ ثم تثبت هذهالطيقة 
النحيفة من الألوان على أرضية من تيل قوى يشد على اطار من الخشب 
آو من المعدن أو تلصق على شبكة من المعدن الغير قابل للصدأ ٠‏ ويستخدم 
خلال هده العملنات وو الحال ومواد 
متعددة تناسب الظروف والحالة التى عليها الرسو 

أما اذا كانت الحد ران صلية والألوان عليها ضعيفة أشعت ت طردقة 
أخرى وهى فصل الألوان مع جزء من بطانة الجدار زيادة فى التحفظ على 
الصور ٠‏ وى هذه الحالة يكون النقل على شبكة معدنية وسواد تختلف 
عن مواد الطربقة الأولى ٠‏ 

وق بعض الأحيان ينقل الحدار بأكمله بما عليه من صور اذا رؤّى 
ضرورة ذلك ٠‏ 

وبعد الاتنهاء من تقل الرسوم واعادة تثبيتها يزال الغطاء القماش 
الحافظ الملصوق فوق الصور بالمذسات 00 الالوان ببعض المواد التى 
تحفظها والتى تساعدها على أن تعيش أجبالا بعد ذلك فى كامل بهائها 
ونضرتها ٠‏ 


: فوق طلقات م٠‏ الشتل المشدود اطار عملت 
- 0 الرسوم 3 9 ف 3 .هه 5 ٠‏ وسائل 
عدة تحفظات كالعوارض القماش المنفصلة من لخلف وغير 7 
تحدث تمددا معادلا لتمدد الاطار وذلك يساعد على عدم تقوس الصور 
بمرور الزمن ٠‏ 


وبعض حالات الرسوم الحائطية تقتضى أن تقوى الصور وهى 
قَ أماكنها على الحدران دون فصلها أو نزعها وذلك بحقن الحدران قى 
الأماكن الضعيفة بمواد مقوية تساعد على التماسك التام بين الصور 
والجدران ٠‏ 


ل 3 


الفغصل السادس 
شرح اللوحات المصورة حسب ترتيبها فى قاعة الايقونات رقم ١١‏ 
بباح الدب بالبجيب العبني 

١‏ لوحة تمثل واقعة مولد السيد المسيح ف المذود ٠‏ يوجد بالقرب 
منه حيوانان ( ثور وحمار ) وبحواره السيدة العدراء راقدة » وشاهد 
ثلاثة من المجوس ذاهبين ازيارته يمتطون خيولهم ويرشدهم النجم الى 
الى مكانه » وفوق هؤلاء فى الركن الشمالى للصورة يبوجد عدد من 
الملائكة » كما يوجد فى الركن الأسن ملاك يحدث أحد الرعاة » وشخص 
آخر من الرعاة جالسا نفخ فى مزماره ٠‏ وأسفل الصورة من الناحية 
الشمالية شخص تكىء على عصا يتحدث الى بوسف » وأعلى الصورة 
من اليمين نص «ونانى معتاه ميلاد المسيح + ومنه نستدل على أن اللوحة 
عملت بواسطه فنان من اليونانيين فى الأغلب وهى زاهية الألوان وبعض 
أحزائها مدهبة ولم تراع فيها قواعد التماثل أو التكرار بل تعتمد على 
التوازن ٠‏ مقاسها كا يز 54" سم © ولقد قدمت هدية الى المتحف من 
مدام صكان ٠‏ 


؟ ل لوحه تسثل القديس نيقولاوس بحجم كبير نسبيا وحوله من 
البمين النسيدة العدراء ومن السسار ابد المسبعم محم أصغر 3 ألتا ثبر 
البيرز نطى واضح قْ هده انمصورة من الاهتمام دس لامح و جه القديس 
وخطوط شسععبر رأسه ولحته 4 ومن العناية بحسال الوحوه وتوازن 
الأشكال ٠‏ ألوان الصورة زاهمة والتصوير فيها قائم على أساس التماثل 
أد أن و صع المسدة العدراء متمائل مع وضع النسد المسيح تماما ٠‏ بعض 
أحزاء اللوحه مدهة . مفاسهاأ ىد ام سم دارخع تار بحها الى العرن 
الخامس عشر . السادس عثر ٠‏ 

رقم سحل المتحف .وهم 


وغ اا 


ع __ لوحة تمثل صعود العذراء ٠‏ نتجد ى القسم العلوى السيدة 
العذراء داخل دائرة يحملها من كل جهة من الجهتين ملاك ويشترك مع الملاك 
الذى الى اليسار رسول ٠‏ هذا الجزء من الأيقونة رمزى أى من الخيال٠‏ 
وق القسم السفلى نرى التابوت خاويا وحوله أربعة من الرسل » وحول 
دائرة العذراء كتب اسمها بالقبطية ٠‏ من خلال طابع الملايس وحمال الوجوه 
نستدل على التأثير البيزنطى فى هذه الصورة ٠‏ لم تراع فى الرسوم قواعد 
التمائل أو التكرار بل اعتمد الفنان على التوازن فى تكوينها ٠‏ بعض أجزاء 
اللوحة مذهمةء مقاسها ١‏ يا ١ه‏ سم ويرجمع ناريخها الى القرنُ الخامس 
عشر ‏ السادس عشر » وهى واردة للمتحف من كنيسة المعلقه ٠‏ 


رقم سحل المتحف 2-7 


لوحة تمثل القديس مرقس الانجيلى واقفا يحمل الكتاب 

المقدس بيده اليسرى ويشير باليمنى ٠‏ اسم القديس مكتوب أعلى الصورة 

الى اليمين واليسار بالقبطية ٠‏ من نظام الملاس وخطوط الوجه 

نستطيع أن تنرسم التأثير الميز نطى فى هذه اللوحة ٠‏ آلوانها قاتمة ٠‏ 

مقاسها إم><ا5"5 سم ويرجع تاريجها الى القرث الخامس عشر . السادس 

عشر ©» وهى واردة للمتحف من الكاتدرامة المرقسية بالاسكتدرية ٠‏ 
رقم سجل المتحف 1 


0 لوحة تمثل السيد المسيح فى الوسط بحجم كبير نسييا يلبس 
تاجا ويحمل الكتاب المقدس بيسراه ويشير بيمناه ء حول رقيته الى اليمين 
واليسار اسمه بالقيطية ٠‏ أسفل صورة المسيح نرى المخلوقات الأربعة 
وقد كتب مع كل منها اسمه باللفة العربية وهى : النسر والثور 
والأسد والانسان » وهذه المخلوقات ترمئ الى الأربعة رسل الانجيليين ٠‏ 


حول السيد المسيح من اليمين واليسار ثلاثة صفوف أفقية فيها الأربعة 
والعشرون قسيسا يمسك كل منهم فى بده مجمرة وف اليد الأخرى شينا 
شبه ( الشخشيخة ) » واسسه مكتوب باللغة العريية بجوار رآسه ٠‏ على 
الافريزين العلوى والسفلى نص باللعة القبطية عبارة عن صلاة ٠‏ تأر مخرسم 
اللوحة مكتوب بجوار الثور بالأرقام الأبقطية (سنة ١544‏ قبطية) » وتحت 
منه بالقبطية ( ابراهيم ) وهو توقيع المصور ٠‏ راعى الفنان ىق هذه 
اللوحة قواعد التماثل والتكرار ونستدل على ذلك من الحركات المتشابهة 
للقسس الأربعة والعشرين وتماثل المجموعتين الى دمين ويسار المسيح 
تساثلا تاما ٠‏ ليس هناك تأثيرات فنية دخيلة بل نستطيع أن تنبين الأسلوب 
القبطى المصرى فى ملامح الوجوه ٠‏ مقاسها 4 6ا٠7ا‏ سم ويرجع تاريخها 
الى سنة ١7+‏ م + وهى واردة من كنيسة الست بربارة سمصر ء 


ركم سحل المتحف ١117‏ 


5 لوحه تمثل يعقوب الرسول واقفا داخل مقصورة محمولة على 
عامودين يلبس تاجا ويحمل الكتاب المقدس بيده اليسرى وصليبا باليمنى ٠‏ 
اسمه مكتوب باللغة العربية بحجوار رأسه الى اليمين ٠‏ نظام التماثل واضعم 
نوعا فى ملابس القديس ٠‏ ملاميح الوجه مصرية ٠‏ مقاسها #ه6/اب؛ 0 
وبرجع تاريحها الى القرن الثامن عشر ٠‏ 


رقم سجل المتحف 515+ 


٠7‏ ل لوحة تمثل أندراوس الرسول واقفا داخل مقصورة تستند 
على عامودين يلبس تاجا ويحمل الكتاب المقدس بيده اليسرى وصليبا 
باليمنى ٠‏ اسمه مكتوب باللغة العربية بجوار رأسه الى اليمين ٠‏ ملام 


1 ل 


الوجه مصر به ه مقأسها 5٠7618‏ ا تأر فحها أ العرن الثامن 
عشر © وهى واردة للمتحف من لمم كنسسة أبنو ١‏ لمسفين دمصر القددمة 0 
رقم سجل المتحف 5631 


م لوحه تمثل يعقوب الرسول واقفا داخل مقصورة محموله 
على عامودين يلبس تاجا وحمل الكتاب المقدس سده الشرى وصلسا 
باليمنى ٠‏ اسمه مكتوب باللغة العرية بحوار رأسه الى اليمين ٠‏ مراعاة 
الفنان لنظام التماثئل واضحم نوعا فى ملاس القديس ٠‏ ملامح الوجه 
مصرية ٠‏ مقاسها 4ه كا 4١‏ سم ويرجع تاريخها الى القرن الثامن عشر ؛ 
وهى وأردة للمتحف من كليسة أبو اللسفين بمصر القديمة ٠‏ 

ركم سجل المتحف ١15151‏ 


به لوحة تبثل القديس أنطونيوس واقفا قوق رأسه هالة ويحمل 
ببسراه مافا مفرودا مكتونا وتكىء بيمئاه على عصا ٠‏ اسمه كتىب باللغة 
العربية على اللوحة الى اليبين واليسار ٠‏ ملامح الوجه مصرية وديس فيها 
تأثير دخيل ٠‏ مقاسها #ه ا # سم ويرجع ناريخها الى القرن 'لسابع 
عشر _. الثامن عشر ٠‏ 
رقم سحل المتحف ميم 


٠‏ لوحة تمثل الأتبا بولا واقفا فوق رأسه هاله ويرفع بديه الى 
أعلى ٠‏ حول وسطه حزام معلق فيه مسيحه » وبحوار الهالة التى فوق 
رأسه من جهة اليسار يوجد غراب يحمل الى القديس غذاءه اليومى فى 
منقاره ٠‏ لحية القديس طويلة قصل حتى حزام الوسط ٠‏ أسمه مكتوب 


إلى كا 


بجوار الهالة الى اليمين واليسار باللغة العربية ٠‏ طابع هذه الممورة 
مصرى بحت وببدو ذلك جليا من ملامح الوجه والملاس القصيرة البسيطه 
وخطوط شعر الذقن القليلة ٠‏ مقاسها «ه6ا؟؟ سم وبرجع تاريخها 
الى القرن السابع عشر # القرن الثامن عثشر ٠‏ 

رقم س جل المتحف ١‏ سج ع سي 


١‏ لوحة تمثل الرسول نيقولاوس واقفا يبحمل بيسراه الكتاب 
المقدس ويرفع بده اليمنى ٠‏ اسمه مكتوب بالقبطية بجوار رأسه 
الى اليسار والى اليمين + طريقة تمثيل ملامح الوجه وخطوط الملايس 
تدل على أن الأسلوب الفنى لهذه اللوحة مس تمد من الطابع البيز نطى 
اليونانى ء آلوانها زاهية ٠‏ مقاسها ه44 سم وبرجع تاريخها الى القرث 
الثامن عشر ٠‏ 

رقم سجل المتحف 18155 


١‏ - لوحه تمثل القديس ( مار جرجس ) ممتطيا جواده ويرتدى زيا 
عسكريا ٠‏ حول رآس القديس هالة ويمسك بيمتاه رمحا طويلا يطعن به 
الشيطان ى شكل حيوان خراق ( تنين ) أسفل الحصان ٠‏ أمام الحصان 
امرأة بحجم صغير ترقص ٠‏ وف الركن الأيمن العلوى للصورة توج-د 
بد تشير الى القديس ٠‏ أسمه مكتوب أعلى الصورة من اليسار باللفئة 
القبطية وأسفل اليد التى تشير اليه باللغة العربية ٠‏ هذه الصورة رمزية 
تقليدية تعبر عن فكرة هزيمة هذا القديس للشيطان واتتصساره على 
الشر ٠‏ ملامح وجه القديس مصرية مما نستدل منه على عدم وجود 
تأثير فنى غرب قى هذه اللوحة ٠‏ مقاسها ١‏ خا +4 سام 
ويرجع تاربنها الى القرن الثامن عشر ٠‏ 

رقم سحل المتحف ه؟249؟ 


١+‏ ب لوحة تمثل القديسة بربارة تحمل فى يدها اليمنى غصنا من 
أغصان النخيل وتضع يدها اليسرى على قمة منارة يعلوها صليب + حول 
رأس القديسة هالة ٠‏ خلفية الصورة نصفها السفلى مزخرف بوحدات 
هندسية ملونة تكون شكل صليان على أرضية حمراء » والزخارف 
مرسومة بطريقة المربعات الصغيرة تقليدا للفسيفساء ( الموزايكو ) ٠‏ أما 
نصف خلفية الصورة العلوى فمذهب ومزخرف بالحز يزخارف تتكون 
من وحدات تباتهة ٠‏ مقاسها 16 > 26 سم وبرجم تاريخها الى القرد 
السابع عشر ٠‏ 


ركم سحل المتحف أهتغ؟ 


١‏ لوحة تمثل رئيس الملائكة ميخائيل يمسك بيده اليمنى عصا 
نتهى طرفها العلوى بثلاثة خطوط أفقية قصيرة تنقاطع معها تشبه العلامة 
المصرية القديمة التى ترمز الى الأبدية » وبحمل بيده اليسرى ميزانا ٠‏ حول 
وسطه حزام تدلى منه خلف ظهره سيف مائل » قبضته على شكل 
رأس حسوان بقيض يمئقاره على طرف الميزان ٠‏ حول شعر رأس الملاك 
شريطاءه اسمه كش فى أعلى الصورة حول رأسه باللغة القبطية ٠‏ كما 
كتب فى أسفل اللوحة على شريط أفقى آخضر طلبة باللغة العربية 
وبحوارها كنت السنة التى رسمت قيها الصورة هكذا : « سنة ١1١54‏ » 
(هجرية)ء وف الركن الأيسر السفلىفوقهذا الشريط كتببخط صعيراسم 
الفنانين اللذين رسما الصورةهكذا : « عمل ابراهيم وبوحنا الأرمنى » ٠‏ 
هذه الصورة مرسومة بألوان زاهية وملامح الوجه ندل على الأسلوب 
المصرى القبطى ٠‏ مقاسها الاكاء5 سم ويرجع تاريخها الى سنة ٠هلاام‏ ؛ 
وهى واردة الى المتحف من كنيسة الدمشيرية سمصر القديمة ٠‏ 


رقم سجل المتحف لإا 


سا اليس لد 


ل لوحة تمثل شطرا من حياة المسيح وهى مقسمة الى أقسام 
غير منتظمة أحدها يضم المسدة العمذراء تحمل المسيح الطفل واسمها 
مكتوب فوقها »ع وقسم آخر فيه القديسان حرجس وديمتريبوس وهما 
سمتطبان حوادهما وبينهما منظر طبيعى وفوقهما اسماهما ٠‏ المخلوقات 
الأربعة رمز الأريعة الانجيليين مرسومة كل فق قسم صغير يحمل الكتاب 
المقدس ٠‏ وى أحد الأقسام نرى السيد الممسييح واقفا واسمه بحوار 
رأسه ٠‏ وسط الصورة مريع كبير به منظر كنيسة يتكون من مدخلها » 
وبابها ؛ وعدد متناثر من المصاييح الزنتية ( القناديل ) » وقسيس برداء رأس 
أسود مستدير يحمل شمعة » والمسيح مصلوبا وحوله شخصان » ثم ممددا 
بعد صلبه » وق وسط المربع منظر صعود المسيح من الأموات + وكدذلك 
نرى بعض نوافد الكنيسة وقبتها ٠‏ فوق الكنيسة منظر مستطيل سين 
العماد وبعض مناظر أخرى ٠‏ خلفية الصورة أسفل الأقسام المرسومة عبارة 
عن منظر طبيعى فيه أشجار وحشائش وأشخاص ومركب وفيه أيضا منظر 
مولد المسيح ٠‏ يوجد فى هذه الصورة بعض التأثير البيزنطى الواضح 
فى أوضاع الشخصيات الممثلة ٠‏ مقاسها “مكالاه سم ٠‏ 


رقم سحل ال متحف ا ١‏ 


5 ل لوحه تمثل القديس الشهيد كرياكوس بحجم صغير ووالدته 
بوليطه بحجم كبير نسبيا تمسكه من يده ٠‏ الشهيد يحمل غصنا بيده 
اليسرى ووالدته تحمل صليبا بيدها اليمنى ٠‏ توجد هالة حول رأس كل 
منهما » أسماهما مكتوبان فى الركن الأيمن العلوى للصورة بالقبطية 
والعريية ٠‏ كما كنبت أسفل الصورة طلية صغيرة تحتها اسم الفنان الذى 
رسمها هكذا : ا قصوير ابراهيم الناسخ » وكتب بجوار الاسم تاريخ 
الايقونة بالأرقام الأبقطية ( سنة 1415 قبطية ) ٠‏ ملامح الوجه مصرية . 
مقاسها ١وعا؛‏ سم ويرجع تاريخهما الى عام ١07:5‏ م : وهى واردة 
للشتحف من كليسة الدمشيرية ٠‏ 


ركم سحل المتحف ملمياث 


0 ال كك 


٠‏ # لوحة تمثل المسيح مصلوبا وسيدة تمسك الصليب من أسقله. 
الى بسار الصليب تقف سيدة تبكى ملتفة برداء على جسمها ورأسها » والى 
سينه شخص هرول مولولا وناظرا الى المسيح أعلى الصليب ٠‏ خلف 
الصليس نشاهد منظر مدينة بعيدة ٠‏ تأثير الفن البيزنطى واضح فى هذه 
اللوحة من بعض تفاصيل الملاس ٠‏ مقاسها 4< 44 سم وبرجع تاريخها 
الى القرن الثامن عشر » وهى واردة للمتحف من الخواجه تقولا كردوس ٠‏ 


رقم سجل المتحف لالا/ 


- لوحة تمثل ثلائة رسل سمعان الى اليمين ومتياس فى الوسط 
وبعقوى الى اليسار ٠‏ كل من الرسولين سمعان ويعقوب يحمل فى بده 
اللسرى ملفا مفرودا » أما متياس فيحمل الكتاب المقدس » وق اليد اليمنى 
لكل من الرسل الثلاثة صليب ٠‏ اسم كل منهم مكتوب باللغة العربية بجوار 
رأسه وتحت اسم يعقوب يوجد « خله » كما كنب اسم المصور والتاريخ 


رقم سجل المتحف 59/4 


ها لوحه تمثل المديس الأمير تأدرس ستطى جوادا أبيض ويطعن 
نينا ٠‏ أمام القديس صورة قديسة ترفع كلتا بدهاأ » وقدسة أخرى داخحل 
والى النسار باللغة العرسية «٠‏ مقاس اللوحهة هامر ميا سم 5 


رقم سجل المتحف ١1156‏ 


د © سم 


”٠‏ ل لوحة تمثل جنديا يذبح زكريا النبى ٠‏ الجندى يرتدى الملاس 
العسكرية والخوذة ويمسك ذقن زكرا يراه وسكينا بيمئاه ٠‏ حول 
رأس زكريا هالة ٠‏ بعلو المنظر عقد نصف دائرى يرتكز على عامودين » 
وجزء من عقد آخراء كنس فوق رأس زكريا اسمه باللغة اليونائية » وفوق 
الجندى باليونانية أيضا ماترحمته « ذيح زكريا النبى »6 ٠‏ تأقير الفن 
البيزنطى يبدو جليا من ملامح الوجهين وتعابيرهما القورة ومن موضوع 
الصورة ٠‏ آلوان اللوحة زاهية ٠‏ مقاسها هربم)< هرم سم وبرجع ناربخها 
الى العرن الثأمن عثر © وهى واردة الى المتحف من الخواجة سكال ٠‏ 

رقم سجل المتحف 15/؟ 


1 لوحة تمثل القديس أندراوس واقفا بحجم كبير رافعا بده 
اليمنى قليلا الى أعلى » ويلتف برداء علوى فوق كتفه الأسر ٠‏ خلف 
القديس ثلاثة أقسام تكاد تكون أفقية تحوى رسوما تمثل مناظر بصدة » 
أشكالها وأشخاصها صغيرة ٠‏ الصف العلوى به منظر جبل شف علبه 
شخص يبحمل بيديه الاثنين صليبا » ثم منظر عدة مبانى فوقها رأس أدمية ٠‏ 
والصف الأوسط به منظر القديس وهو مصلوب على صليب غير متعامد ؛ 
وحوله شخصان ٠‏ والصف السفلى به منظر قارب فيه ثلاثة أشخاص ٠‏ 
بعض أحزاء خلفية الصورة مفضضة ٠‏ بلاحظ التأثير الفنى البيز نطى 
فى هذه اللوحة من طرقة تمثيل وجه القديس وخطوط شعره ٠‏ مقاسها 
بدا اسم ويرجع تاريخها الى القرن الثامن عشر ٠‏ 


رقم سحل المتحف 19م 


؟" ب لوحة مقسمة الى ثادثة أقسام رأمسة ٠‏ لق القسم الأوأسط 
السسيدة العذراء تحمل المسيح الطفل وحول رأس كل منهما هالة » ومكتوب 


فوقها بالأرقام الأبقطيةالسنه التىرسمتقيها الصورة )١56٠(‏ وبحوارها : 
وضطية» » كما كتببالقبطية اسم السيد المسييح » واسهالسيدة العذراءء 
وكتيت باللغة العربية طلبه صغيرة واسم العذراء مرة آخرى ٠‏ وف القسم 
الأسمن الملاك غبربال واقما بحجم أصغر من السيدة العذراء وحول رأسه 
هالة » و كتب اسمه فوق رأسبه باللغة القبطة ٠‏ وق القسم الأسر رئيس 
لملائكة ميخائيل واقفا بحجم يساوى حجم الملاك غبريال حول رأسه هالة 
وكتى اسمه فوقه باللغة القبطية كذلك ٠‏ اللوحة آلوانها قاتمة وملامح الوجه 
مصرية ء ولقد راعى الفنان راسم هذه الأيقونة التماثل بين وضعى الملاكين 
وحركات أبدهماء مقاسها هرلاه لا مره" سم وبرجع ناريخها الى عام 17م 


مم # لوحة تمثل السيدة العذراء تحمل المسيح الطفل رافعا بيده 
اليسرى تاجا عليه صليب » والى اليمين الرسول يطرس ق بده عصا وعلى 
صدره شكل مفتاحين » والى اليسار الرسول بولس فى يديه عصا ٠‏ حول 
رأس العذراء والرسولين هالات مذهية ٠‏ كتب اسم العدراء باللغة القبطية 
حول هالتها ٠‏ التأثير البيزنطى واضح فى طابع هذه الصورة ٠‏ مقاسها 
بويا ١م‏ سم ويرجع تاريخها الى القرن الثامن عشر ٠‏ اشتراها المتحف من 
الشواحة ستكال..ء 

رقم سجل المتحف ؟#81؟ 


4" لوحة تمثل فيليس الرسول واقفا يبحمل الكتاب المقفدس سلده 
النسرى وصلسا باليمنى وحول رأسه هالة مذدهمة 1 اكتت أسع القفدس 


بحوار رأسه فى الركن الأدمن من الصورة بالعربية ٠‏ متاسها 25 اسم 
وبرجع تاريحها الى القرن السايع عشر . الثامن عشر ٠‏ 
رقم سجل المتحف 966١‏ 


4 » 0 : لها 5 سدم 
جيرا حي وبل ود لوي ا بي و 0 
اليمنى ٠‏ اسمه مكتوب بحوار رأسه فى الناحية اليمنى من الصورة باللعه 
الصورة بالقبطية كذلك ٠‏ كما كتبت الى يمين الصورة ويارها طلبة 
مل ءانب ليبن بسي الركق اين واتياء ور ارين 

رقم سجل المتحفف 11؟؟ 


35> لوحهة تمثل السسدة العدراء تحمل المسسيح الطفل لبس تاجا 
وحول رآس كل منهما هالة ٠‏ المسيح يحمل الكتاب المقدس بيسرأه ويشير 
سده اليمنى ٠‏ أعلى الصورة كتيت الى البمين والى اليسار صلاة صغيرة 
باللغة العربية » ثم كتب باللغة القبطية اسم العذراء اسفل ذلك » وكتب 
اسم السيد المسيح باللغة القبطية أيضا الى سين الصورة ٠‏ بجوار كتف 
السيدة العذراء الى سار الصورة كتيت طلة صغيرة بالعرسة ٠‏ كما 
كتب بحوار كتف السيد المسيح الى يسار الصورة اسم المصور 
هكدا: «عمل ابراهيم الناسخ سنه ١186‏ » ( هحريه ) » ثم السنةمرةأخرى 
بالأرقام الأبقطية ( ١685‏ قبطية ) ٠ملامح‏ الوجهمصرية ٠حول‏ اللوحةاطار 
مزخرف بوحدات نباتية ٠‏ مقاسها 4ه يالا سم ويرجع تاريخها الى عام 
«اا م ٠‏ 

رقم سحل المتحف 9219 


ب؟ ‏ لوحة تمثل أندراوس الرسول واقفا حول رأسه هالة وق هده 
السرى الكتاب المقدس ويحمل بيمناه صلييا ٠‏ كتب اسمه أعلى الصورة 
الى اليمين باللغة العرسية ٠‏ مقاس اللوحة 7١6“‏ سم ويرجعم تار دخها 
الى القرد السابع عشر _ الثامن عثر ٠‏ 


رقم سجل المتحف 5165 


+ لوحة تمثل وجه السيد المسيح تحيط به ستارة خضراء كثيرة 
الثنيات تملا خلفية الصورة بحملها فى ركنى الصورة العلودين ملاكان ٠‏ 
رأس المسسبيح حولها هالة سضاء اكت قوقها أسمه باللعة القبيطة وتحتها 
حول الصورة رسم برواز باللون الأبيض يتكون من وحدات زخرفيه 
ناتة ٠‏ ألوان اللوحة قاتمة ٠‏ مققاسها ممعاء” + وهى مشتراة من الخواجة 
لكيانوف ٠‏ 


رقم سجل المتحف 5/لم؟ 


5 ل لوحة تمثل النصف العلوى لقديس يبحمل فى يسراه ملفا 
مفرودا كتى عليه « من خاف الله خافه كل شىء واستهان ومن لا يخاف 
الله خاف من كل ثىء وكل شىء استهان به »6 ٠‏ حول رأس القديس هالةء 
كتنب اسم المصور فى الزاوية البسرى أسفل الصورة هكذا : « سد المس 
كيرللس فى سنة هوب؟١‏ » ٠‏ فى ملامح الوجه وخطوط الشعر تأثير بيزنطى» 
آلوان اللوحة قاتمة ه مقاسها معام سم ويرجع تاريخها الى عامةب17ام 


رقع سجل المتحف 769١‏ 


با عع لله 


٠‏ # لوحة عليها رسم ملاك محنح ٠‏ رسمها بدائى وملاممح الوجه 
مصرءة ٠‏ ألوانها قاتمة ء مقاسها 506()58" سم ٠‏ 
رقم سحل المتحف 51.7 


١م‏ لوحة كنة تنقسم الى قسمين رأسين ٠‏ فى القسم الأدمن توجد 
صورة أحد القدسين بحمل الكتاب المقدس بسراه وشير بيمناه ٠‏ 
وى كل من الركتين العلويين لهذا القسم رسم شخص بحجم صعير 
نسبيا ٠‏ وف القسم الأأسر توجد صورة العائلة المقدسة ٠‏ السيد المسيح. 
وهو صبى واقف فى الوسط والى اليسار تقف السيدة العذراء حاملة 
دها اليمنى الكتاب المقدس وتمسك بده ببسراها © والى اليمين شف 
يوسف يبحمل غصنا بسسراه ويمسك بد المسيح سمئاه ٠‏ الثلائة حول 
رؤوسهم هالات ٠‏ أعلى رأس المسيح تنزل الروح القدس من السماء 
على شكل طائر وفوقها أشعة النور ٠‏ مقاس اللوحة 752:4١‏ سم ٠‏ 


رقم سجل المتحف 611؟ 


#0 لوحة تمثل المسيح ممددا بعد موته يحيط به كثير من القديسين 
بعضهم يحتضنه والبعض يبكى حزنا أو يولول والبعض يقوم بعملية لف 
الجسد ٠‏ حول بعض الرؤوس هالات ٠‏ حركات الأشخاص فيها حريه 
وانطلاق وخطوطها انسيابية » وهذه مميزات الفن البيزنطى اليونانى ٠‏ 
فوق الرؤّوس عقدان يرتكزان فى الوسط على عامود ٠‏ التكوين الزخرق 
للأشخاص يديم » والألوان غير قاتمة ٠‏ مقاس اللوحة 4 سواء 

رقم سجل المتحف 8511١‏ 


سا | ©# # اسسم- 


جم _ لوحة تمثل قديسين فى شكل غريب كل منهما مقنع برأس 
كلى حولها هالة ٠‏ كتب فوق القديس الأيمن « أهرقاس © وفوق الثانى 
وأوغانى وجوه الكلاب » ٠‏ ويروى عتهما أنهما كانا وثنيين وقايلا 
والد القديس مورقوريوس وجده وكانا فى رحلة للصيد » فقتلا الجد 
وأرادا قتل الأب ولكن معجزة حدثت قارتدعا وتأدنا وأهداهما الله ع 
وظلا مرافقين للوالد باستمرار حتى ولد ابنه الذى شغل متصيا عسكرنا 
كيرا فظل أحدهما يرافقه فى حروبه ليشيع الرعب ف أعدائه فكان شستصر 
باستمرار مما دعى الى تسميته مورقوريوس ( أبو السيفين ) ٠‏ وق هذه 
الصورة نظر القدسان المقنعان الى جهة البمين وأمامهما شحرة كبيرة 
تندلى منها ثمار ٠‏ اتبع الفئنان قاعدة التكرار فى حركات الأندى ٠‏ أسلوب 
الرسم ضعيف وعلى الأخص فى تصوير الأرجل٠مقاس‏ اللوحة الج سيم 


وبرجم كار دخهاأ الى القرن الثأمن عشر ٠‏ 
وهم سحل المتحف ثنبا؟م 


4 - لوحة تمثل بطرس الرسول يبحمل قى بده اليسرى عصا 
وق اليمنى مفتاحا ©» وتحته أندرواس أخوه تحمل الكتاب المقدس سر أه 
وصلسا يمئاه ٠‏ حول كل قديس كتب اسمه باللعة العرية ٠‏ مقاس 
اللوحة +اعاءم سم ويرجع تاريخها الى القرن الثامن عشر ء 

رهم سحل المتحف ١.+؟‏ 


هم لوحة تمثل القديس أسطفانوس الشهيد واقفا يبحمل محمرة 
فى بده اليمئى وف اليسرى شيئا شبه ( الشخشيخة ) وحول رأسه هالة ٠‏ 
رداؤه مزركش بوحدات زخرفية ٠‏ اسمه كتب حول رأسه من أعلى باللغة 
العربية ٠‏ ألوان اللوحة فاتحة ولها أفردز مزخرف /الألوان ٠‏ مقاسها 


*5اه؟ سم وبرجع تاريخها الى القرن الثامن عشر ٠‏ 
رقم سجل المتحف لوثم 


د 80ج العسهد 


م # لوحة تمثل القديس باسيليوس أسقف قيسارية واقفا يحمل 
بيسرأه عصا طويلة ويرفع بده اليمنى الى أعلى » وحول رأسه هالة ء 
اسمه كنب على رأسه بائلثة القبطية وحول رقبته باللثة العربية ٠‏ أسفل 
الصورة كتب « برسم بيعة صوص عوض يارب فى ملكوتك 6 ٠‏ ألوان 
اللوحة فاتحة ٠‏ مقاسها ه4١‏ ويرجع تاريخها الى القرن الثامن عشر ٠‏ 

رقم سجل المتحف ١1١6‏ 


بم لوحة تمثل الأمير تادرس فى زى عسكرى وعلى رأسه تاج ٠‏ 
القديس يمتطى جوادا يجذب سرجه ببسراءوقيدهاليمنى رمح طرفه العلوى 
على شكل صليب يطعن به تنينا أسفل .رجل الحصان الأمامية ٠‏ بحوار 
الحصان بركة من النار » وأمام القديس شحرة ٠‏ الرسم داخل اطار مزخرف 
حافته العليا مستديرة ٠‏ اسم القديس كتب يحوار رآسه الى اليسار باللعة 
العربية » وأسفله بجوار ظهر الحصان كتب « رئيس عساكر الرومانية » ٠‏ 
خارج الافريز المزخرف فى ركنى الصورة العلودين كتبت طلية صغيرة » 
كما كتب اسم الفنان بين رجلى الحصان الأماميتين هكذا : « رسم ابرأهيم 
التأسخ » » وكتبت سنة رسم اللوحة بالأرقام الأبقطية ( ١445‏ قبطية) ٠‏ مقاس 


الصورة 1ك 5 تسمهيع ورج تار مخهأ الى عام خريا !ا مم . 
ركم سجل المتحف 51 


م لوحه تمثل قيامة السيد المسيح من الأموات وصعوده ٠‏ 
فى بده اليسرى علم أخضر عليه صليب وهو علم الخلاص ٠‏ حول رأسه 
هالة وتخرج من حجسمه أشعة نوراء الى أسمفل برى التابوت خاونا 
والى يمينه ويساره حارسان من الرومان يرفع كل متنهما سيفه ٠‏ أمام 
التابوت ملاك يهلل وسيدة تحمل أناء ٠‏ كتب حول رأس المسيعم باللغة 
القمطية ما معناه « المسيح قام » ٠‏ الصورة ألوانها غير قاتمة » وأسلوب 


رسمها خصوصا ف الحزء الأسفل .شبه لحد ما المدرسة الحدثة فى الفن 
التى تسمى بالطريقة التكعيبية ٠‏ مقاسها بالاكا؟؛ سم ويرجع تاريخها 


رقم سجل المتحف 61717؟ 


م # لوحة تمثل مجىء العائلة المقدسة الى مصر ٠‏ السيدة العذراء 
تمتطى ظهر جواد أبيض تحدذب سدها التيسرى لحامة ٠‏ بوسف سير أمامها 
حاملا المسيح الطفل ويمسك بيده اليمنى عصا طويلة ٠‏ الشلاثة حول 
رؤوسهم هالات » وخلنهم منظر أرض جبلية ٠‏ المنظر فوق رؤوسهم عبارة 
عن مبانى وأشجار بعيدة ٠‏ مكتوب أعلى الصورة الى اليسار « العدرة 
راجية الى مصر » » وبين أرجل الحصان من أسفل طلبة صغيرة ٠‏ تعابير 
ونبه يوسن القزية وخطوط الغنسر برض بالناير البيرطن + 


مقاس اللوحة 0710 سم و برجع تاريخها الى القرن الثامن عشر ٠‏ 


رقم سحل المتحف ٠.‏ 


ه؛ ‏ لوحة تمثل القديس أنطونيوس الراهي وحوله اثنان منتلاميذه 
بحجم أصغر منه ٠‏ القديس تكىء على عصا طويلة بيده اليمنى » ويمسك 
صليبا باليسرى ٠‏ فوق رأس كل من تلميذيه صليب » وكل منهما بداه 
متشأ بكتان على صدره ٠‏ حول رآس كل من الثلاثه هالة ٠‏ فوق الرؤّوس 
خط عيارة عن نصف دائرة تحدد الرسم ه وق كل من الركنين الأيمن 
والأيسر خارج هذا الخط رسم صليبٍ ٠‏ تحت قدمى كل من التلميذين 
أسفل الخط الدائرى بمحازاته كتب « صورة القدرس العظيم أنطونيوس 
وتلاميذه والسبعين نحت أقدامه »© ٠‏ نسي الأشكال ضعيفة ٠‏ 


| مقاس اللوحة ١معاه؟‏ ويرجم تاريخها الى القرن السابع عشر ‏ 
اثامن عشر © وهى واردة للمتحف من كنيسة الدمشيرينةه «٠‏ 
رهم سحل المتحف ذا 


5 لوحة تمثل المسدة العذراء تحمل المسيح الطفل وفوق رآأس 
كن منهما تاج ٠‏ المسيح يبحمل بيسراه ملفا صغيرا ويسيح بيمناه ٠‏ حولهما 
قديسان فوق رأس كل منهما هالة » ويحمل تاج السيدة العذراء من كل 
دن الجهتين ملاك فوق رأسه هالة ٠‏ أعلى رأس العذراء تهيط الروح القدس 
من السماء على شكل حمامة يبشع منها النور وبحيط بها من كل من الجهتين 
ما“ك قوق رأسه هالة وتحمل ملفا مفرودا ٠‏ بحدد الحمامة شر يطان مائلان 
'نلون الأبيض على شكل سهم ٠‏ أعلى الصورة من اليمين أسفل الملاك 
اعلوى كتب اسم الفنان والسنة التى رسمت فيها الصورة باللغة العربية 
مكذا : « عمل الحقير مقريوس جرجس سنة ه/ا١1‏ »6 ( هحرية ) » الا إن 
رقم ه كتب معكوسا ء ملامح الوجه مصربة ٠‏ 

مقاس اللوحه 8 كايةه سم و يرجع تار بخها الى عام مكلا م ٠‏ 

رقم سجل المتحف /8614 


ب لوحه تمثل القديس متى جالسا على كرمى يحمل بيسراه 
كتاب المقدس و شير بيمناه ٠‏ اسمه كتى باللغة القبطية الى اليسار والى 


رقم سجل المتحففا “9448 


لوحة نمثل الشهيد سركيس يمتطى جوادا تحذب لحامه 
بسر أهو يحمل عصاطويلةمائلةعلى جسمهيعلوها صليسبيمناه ٠‏ قوق رأس 


القديس تاج وحولها هالة ٠‏ أسفل الحصان حيوان يمثل الشيطان ٠‏ كتنب 
يجوار رأس القديس اسمه ف الركن الأسر للصورة باللغة العريية ٠‏ 
مقاس اللوحة اه سم وبرجع تاريخها الى القرن الثامن عشر ع 
وهى واردة للمتحف من فهمى الفى جريس ٠‏ 


ركم سجل ا متحف 50 


4 لوحة تمثل القديس يقطر يمتطى جوادا أحمر يجذب لجامه 
بيمناه ويمسك بيسراه عصا مائلة على جسمه نهايتها العليا على شكل 
صليب ٠‏ معلق فى ملايسه سيف وفوق رأسه تاج وحولها هالة كتب 
فوقها اسمه باللغة العربية ٠‏ فى الركن العلوى للصورة من الناحية اليسرى 
أخت القديس تطل عليه من شرفة قصرها وهى نبكى ٠‏ اسمها كتب تحتها 
باللغة العربية ٠‏ وف الركن العلوى من الناحية اليمنى عبد القديس يرفع 
سيفه وكتب اسمه بجوار رأسه بالعربية كذلك ٠‏ تارمخ رسم الصورة 
مكتوب ف الر كن السقفلى من جهة اليمين هكذا : « عمل سنة ١599‏ قبطية ؛) 
ملاب الرروعس ااعس ل لزعي اخلو رار ااه الى للدي 
5م45 مم ويرجع تاربخها الى سنه ١74+‏ م » وهى واردة للمتحف من 
كنيسة الست بربارة ٠‏ 


6 لوحة تمثل ق حزئها العلوى السيد المسيح مصلويا على 
الصلس وأسفل ذلك الى اليسار السيدة العدذراء وسيدة أآخرى تبكيان 
محتضنتين ٠‏ دعضهما » والى اللمين دوحنا سكن ٠‏ اسم السسمئة العذرا'ء 
كتب باللغة القبطية بجوار رأسها وبجوار رأس يوحنا أسمه بالقبطية 


كذلك ٠‏ اللوحة لها أطار منؤوكسد عليه زخارف تباتيه بالحفر اليأرز ٠‏ 
مقاس اللوحة ٠‏ يا لاه سم » وهى واردة للمتحف من الخواجه تقولا 
كردوس 0 

رقم سجل المتحف "ام 


5 ب لوحة تمثل السيدة العذراء جالسة تحمل بيديها المسيح 
مصلوبا على الصليب وهى حزينة على موته ٠‏ حول رأس كل من السيد 
المسيح والمسدة العذراء هالة ٠‏ هالة العذراء محددة بالحز على الأرضية 
المذهبة ومزخرفة بالحز كذلك » وملايسها مزركشة بشكل جميل ٠‏ تعابير 
وجهها بشع منها الألم والحزن بشكل قوى مما يدل على تأثير الفن 
البيزنطى فى طابع هذه الصورة لحد بعيد جدا ٠‏ كما نستشف هذا أيضا 
من خطوط التشريح الواضحة فى جسد المسيح وحلاوة ملامح العذراء ٠‏ 
اسم العذراء كت بحوار رأسها باللغة القيطية ٠‏ مقاس اللوحة 0 الاسم 
+ يرجع “تاريخها الى القرن الثامن عشر » وهى واردة الى المتحخف كهدية 
من كريمة يعقوب أرتين ٠‏ 

رقم سجل المتحففا 66179 


7 لوحة تمثل قيامة السيد المسيح من الأموات وصعوده ٠‏ ى 
بده اليسرى علم لونه أخضر مرسوم بداخله صليب ٠‏ حول رآس المسيح 
هالة وتحيط به هالة كبيرة من النور تطل منهما رؤوس صغيرة لخمسة 
ملائكة ٠‏ أسفل ذلك نرى التابوت وبحواره ثلائة حراس من الرومان 
سلايسهم العسكرية وخوذاتهم ٠‏ اثنان منهم بغطان فى النوم ٠‏ فوق 
التابوت من الجهة اليسرى بعض السيدات متعحبات لأنهن وحدن التابوت 
خاويا » وق الحهة اليمنى ملاك حول رأسه هالة شير بيده اليمنى الى 


د هسه ا للدم 


أعاى ٠‏ تارم رسم اللوحة مكتوب عليها بالعربية هكذا :«سنة07١‏ قبطية ' 
هقأس اللوحه * عا > سع ورحمع تار مخها الى سنة با61لما م . 
رقم سحل المتحف لامع 


م: ‏ لوحه تمثل الملاك ميخائيل يحمل بيده اليسرى ميزانا وباليمنى 

سيفا ويدوس بأقدامه الشيطان فى شكل انسان مسلسل من رجليه ويديه 

ورقبته + حول رأس الملاك هالة ٠‏ ألوان الشيطان قاتمة ٠‏ مقاس اللوجة 
بمعابم سم ويرجع تاردخها الى القرن الثامن عشر التاسع عشر ٠‏ 
رقم سجل المتحف م8 


54 لوحه تمثل المسد الممسييح واقماق الوسط وحول رأسمة 
هالة بخرج آدم وحواء من الجحيم وهما يجوار رجليه فيمسك بيده 
اليمنى آدم وبيهه اليسرى حواء ٠.‏ حول المسيح أربمة أشخاص ق 
بالحز بزخارف تتكون من عناقيد وأآوراق العنب « اللو حه لها مصراعان 
مرسوم على الأدمن من داخله قد سان وعلى الأسر قد ستان « ملام 
وحو هم الأشخاص وخطوط التضسعر توحى الما ثير السيز نطى 5 مقاأس 
اللوحه 1 سم ويرجعم تاريخها الى القرن الثامن عشر ٠‏ 

رقم سجل المتحف 9م 


ده ب لوحة تسل يوحنا المعمدان وهو يعمد السيد المسبيح : 


سم 8ه اسم 


بسراه ويقف على الأرض مرتديا جلد حيوان فوقه رداء آخر ٠‏ الروح 
اتقدس تهبط من السماء على ش كل حمامة لها نور شديد ٠‏ بجوار 
المسيح يسار الصورة شحرة ٠‏ يعلو هذا المنظر عقد يرتكز على عامودين ٠‏ 
حول الصورة اطار مزخرف بالحفر ومذهب ٠‏ مكتوب أسفل الرسم 
نص باللغة اليونانية معناه أنها مقدمة بيد تاوضوسيوس السابع ٠‏ مقاس 
اللوحه 79 سم ويرجعم تاربخها الى القرن الثامن عشر ‏ التاسع 
عشر » وهى مقدمة الى المتحف هدية من مدام ليم و تجللى ٠‏ 


ركم سجل المتحف ١/19؟‏ 


١ه‏ لوحة تمثل السبذة العدذراء حول رأسها هالة ونداها 
متشابيكتان على صدرها ٠‏ اسمها كتب باللغة القبطية حول رأسها الى 
البسار والى اليمين +٠‏ مقاس اللوحة ١2)2ابجم‏ و برجع كار دخها الى القرن 
السابع عشر ‏ الثامن عشر ٠‏ 


ركم سجل المتحف /ا.ع+#س 


؟© ‏ لوحة تمثل السيدة العدراء تحمل المسيح الطفل وحول رأس 
كل منهما هالة ٠‏ المسيح يمسك بيسراه الكتابٍ المقدس ويشير بيمئاه ٠‏ 
فوق رأس السيدة العذراء تاج يمسك به من كل من الجهتين ملاك حول 
رأسه هالة وملاسه مزركشة ٠‏ اسم المسسيح كتب باللغة القبطية قَْ 
دائرة يمسكها الملاك الذى الى اليمين بيسراه واسم العذراء كتب بالقبطية 
أيضا فى دائرة مسكها الملاك الذى الى اليسار سمناه ٠‏ تحت هذا 
المنظر رسم أربعة قديسين وقديستين حول رؤوسهم هالات وكتب - 
كل فوقه » وهم من اليسار الى اليمين نيقولاوس ومرقس وقسطنطين 
وهيلانه وبرباره وبوحنا المعمدان ٠‏ الطابع البيزنطى واضح قى هذه 


ل[ خا يه السام 


اللوحة ٠‏ مقاسها 54عاهرءه سم ويرجع تاريخها الى القرن الشامن 
عشر - التاسع عشر » وهى واردة للمتحف من الخواجة يسكال ٠‏ 
رقم سجل المتحف .لام" 


جه لوحة تمثل شارة الملاك غبردال للسيدة العذراء ٠‏ يرى 
الملاك الى اليسار والعذراء الى اليمين وسنهما مقصورة فوقها حمامة تمثل 
الروح القدس هايطة من السماء الى السيدة العمدراء ٠‏ الملاك يبحمل ملنا 
مفرودا بيسراه ويرفع ذراعه الأيمن ٠‏ العذراء تمسك كتابا ببسراها وترفع 
بدها اليمنى ٠‏ كتب ف الزاوية اليسرى من أسفل اسم الفنان الذى رسم 
الصورة هكذا :2 عمل الحقير ابراهيم الناسخ »عكما كنيت السنة التىرسي.ب 
مهأ بالأرقام الأقطية ( ؟54١‏ قبطية ) مقاس اللوحه 57755 سم ويرجع 
كار مخهأ الى سنه ١/56‏ م ٠‏ 

رقم سحل المتحف ١5558‏ 


4ه لوحة تمثل القديس أبو مينا العجائبى يمتطى جوادا ويطعن 
التنين بحربة طويلة أعلاها صليب يمسكها بيده اليمنى ويجذب بيده 
اليسرى لجام الجواد ٠‏ فوق رأس القديس تاج وحولها هالة ٠‏ أمام 
الحصان شحرة وكذلك خلفه شحرة » وأسفله منظر أرض جبلية عليها 
مبنى وأشجار ومدخل كنيسة له قبة أمامه شخصان بحجم صغير نسبيا 
يرتدئ كل منهما قبعة تختلف عن الأخرى ٠‏ الجزء الملوى الذى به 
القديس والجواد ألوانه قاتمة والجزء السفلى ألوانه فاتحة ٠‏ اسم 
القديس كتى أعلى الصورة بحوار رأسه الى اليمين باللغة العريية ه حول 
الصورة اطار ملون بأشكال زخرفية ويرجع تاريخها الى القرن الشامن 
عشر ٠‏ 

رقم سحل المتحف اي15؟ 


مت :8 لتكت 


هه لوحة تمثل السيدة العذراء تحمل الممسيح الطفل وق بده 
ابرى ملف أييض ٠‏ تحت الرسم شريط أبيض مكتوبة عليه طلبة 
عيرة باللعة العر به 0 مقاس اللوحه +07ا؟/7 سم - 


رقم مسجل المتحف 5/8؟؟ 


5 لوحة تمثل بولس الرسول يحمل الكتابٍ المقدس فى بده 
اليبسرى ويرفع سيفا بيده اليمنى ٠‏ حول رآسه هالة مزخرقة بالألوان ٠‏ 
خلفية الصورة نصنفها العلوى أزرق والسفلى أخضر داكن ٠‏ اسم 
القدس كتى حول رأسه الى اليمين واليسار باللغة العربية ٠‏ حول 
الصورة اطار مزخرف بالألوان ٠‏ مقاسها 6 سم ولرجعم تاريخها 
الى القرن الثأمن عشثشر ٠‏ 


رقم سجل المتحف ؟1؟11؟ 


. لاه ب لوحة تمثل الملاك غبريال يحمل بيده اليسرى ملفا مفرودا 
عليه بشارة السيدة العذراء » وبحمل ديمناه عصا طوللة نهانتها العلا 
على شكل العلامة الهيروغليفية التى تعنى الأبدية ٠‏ حول رأس الملاك 
هالة واسمه مكتوب فوقها باللغة العرية ٠‏ خلفة الصورة زرقاء فى 
الجز ءالعلوى وخضراء داكنة فى الجزء السفلى كاللوحة السابقة رقم ١ه‏ 
كما أن اطارى الصورتين متشابهان مما يوحى بآن الفنان الذى رسمهما 
واحد ٠‏ ومن حلاوة ملامح الوحه والتشريح الواضح فى الأقدام تنبين 
تأثير الأسلوب البيزنطى ٠‏ مقاس اللوحة 455٠‏ سم ويرجع تاريخها 
الى القرن الثامن عشر ٠‏ 


رقم سجل المتحف ؟؟2؟ 


مه لوحة تمثل بطرس الرسول يبحمل بيده اليسرى مفتاحين 
وباليمنى الكتاب المقدس ٠‏ حول رأس القديس هالة مزخرفة بالألوان ٠‏ 
خاسة الصورة نصفها العلوى أزرق والنصف السفلى أخضر داكن ٠‏ كتب 
اسم القديس حول رأسه باللغة العربية ٠‏ اللوحة لها اطار مزخرف 
الألوان ٠‏ طريقة نلوين الأرضية وزخرفة الاطار تدل على آنها عملت 
بواسطة الفنان الذى رسم الأشوتتين الساقتين ده » باه ٠‏ مقاس اللوحه 
وهعاهغ سم وبرجم تاريخها الى القرن الثامن عشر ٠‏ 

رقم سجل المتحف 9299 


وه لوحة تمثل الملاك ميخائيل يحمل فى بده اليسرى ميزانا 
قيضته على شكل صليب ويمسك بيده اليمنى عصا طويلة نهايتها العليا 
على شكل العلامة الهيروغليفية التى تعنى الأبدية ٠‏ حول رأس ال ملاك 
هالة وعلى جانيها كتب اسمه باللغة القبطية ٠‏ كما كتبت طلية أسفل 
الصورة وتحتها اسم الفنان والسنة التى رسمت فيها اللوحه بالتاريخ 
المجرى هكذا : « رسم الحقير ابراهيم الناسخ فى سنة.9١١‏ » (هجرية) 
وأسفل ذلك التاريخ القبطى بالأرقام الأبقطية ( ١49‏ قبطية ) ٠‏ ملامح 
الوجه مصرية ٠‏ مقاس اللوحة 0 7# سملم وب رصم تار مهما 
الى سنة 107/7 م ٠‏ 

رقم سجل المتحف ١299‏ 


+ لوحة تمثل السيد المسيح واقفا ى الوسط داخل شكل 
بيضاوى رأسى حول ر أسه هالة ويخرج من جسمه أشعة نور ٠‏ المسيح 
بخرج آدم وحواء من الجحيم فيمسك بيده اليمنى آدم وهو راكع بجوار 
رجله ويمسك يله اليسرى حواء وهى راكعة بحوار رجله الأخرى ٠‏ 
حول السيد المسيح من الجهتين اثنان وعشرون قديسا كتب اسم بعضهع 


فوق الرأس » وهم يرفعون أبديهم مهللين ٠‏ فوق السيد المسيح صورة 
رأس ملاك مجنح يمسك ق كل من يديه عصاء أسفل هذا المنظر ترى 
الشيطان على شكل حيوان يقيده ملاكان بالسلاسل والحبال »ء والى 
اليمين بعض صور أخرى للشيطان ٠‏ السنة التى رسمت قيها اللوحة 
كنبت هكذا : ررسنة 6١١91‏ (هحرية) ٠‏ يرجح تار بحها الى سنهباي/ا؟١‏ ماه 
رقم سجل المتحف 970/6 


١‏ لوحة تمثل الملاك غيريال واقفا حول رأسه هالة و تحمل سده 
الينى صليبا وباليسرى ملفا مفرودا كتبت عليه بشارة السيدة العذراء . 
اسم الملاك مكتوب باللغة العربية حول رأسه ء وق الركن الأسر 
السفلى اسم الفنان الذى رسم الصورة والسنة التى رسمت فيها 
هكدا : « عمل الحهقير جرحجس الرومى سنة ٠ةلاا‏ » ٠‏ مقاس اللوحة 
8١‏ سم ويرجع تاريحها الى مسنه ٠.ولاا‏ م ٠‏ 


رقم سحل المتحف 927 


؟ ل لوحة تمثل الملاك غبريال يدلى بالبسارة الى السيدة 
العدراء ٠‏ الملاك قادم اليها تحمل غصنا سذه السرى و برقع دده اليمنى 
بعلن بها البشارة لها بينما هى واقفة أمام مدخل منزل تضع بدها اليمنى 
على الكتاب المقدس وترفع يدها اليسرى ٠‏ حول رأس كل من الاثنين 
هالة ٠‏ فوق يد الملاك المرفوعة الروح القدس على شكل حمامة قادمة الى 
العذراء » وفوق المنظر عقد مستدير تتكىء على عامودين ٠‏ منظر المنزل 
استعملت فيه قواعد المنظور الصحيحة ٠‏ أعلى الصورة أشعة نازلة من 
السماء ٠‏ حلاوة ملامح الوجهين والتعابير التى فيهما ندل على تأثير الطابع 
البيزنطى فى هذه اللوحة ٠‏ خلفية الصورة حمراء ٠‏ مقاس اللوحة 


4ه )7 25 سم وار جع تأر بحها الى المرن الثامن عشر ) وهى واردة للمتحف 


رقم سجل المتحفت ولايم] 


م لوحة تمثل زيارة القديس أنطونيوس للأنبا بولا زعيم 
النساك ٠‏ الأنبا بولا واقف الى اليمين يرفع بده الى أعلى ويرتدى رداء 
قصيرا وحول وسطه حزام معلق فيه مسبحة ٠‏ لحيته بيضاء طويله تصل 
حتى أسفل الحزام ٠‏ بجوار رأسه الى اليسار غراب يحمل اليه يمنقاره 
رغيفا ٠‏ وقد ورد فى سيرة الأنبا بولا أن غرابا كان يحضر اليه خصف 
رغيف من الخبز لغذائه دوميا طوال مدة نسكه » ولما زاره القديس 
أنطونيوس قبيل وفاته بقليل أتى اليهما الغراب برغيف كامل ٠‏ نرى حول 
رجلى الأنبا بولا الأسدين اللذين حفرا له القبر ٠‏ الى اليسار القديس 
أنطونيوس واقفا يمسك عصا طويلة بيده اليمنى وملفا مفرودا أبيض 
بيده اليسرى ٠‏ كتى باللعة القبطية أعلى الصورة اسم الأنبا بولا فى 
الركن الأبين واسم القديس أنتطونيوس ف الركن الأيسر . 
السنة التى رسمت.فيها الصورة كتيت دين القديسين هكذا : « قى سنةمة؛١‏ 
للشهدة »© ٠‏ أرضية الصورة نصتها العلوى مذهي والنصف الس فلى 
أخضر ٠‏ حول الرسم اطار رفيع مزخرف بالألوان ٠‏ مقاس اللوحة 
65 كا 5ه سم ويرجع تار بخها الى عام ب/+7١‏ م » ولقد اشترك بها المتحف فى 
معرض الفن المصرى فى طوكيو ٠‏ 


رقم سجل المتحف 18ع؟ 


4 - لوحة تنقسم الى أربعة أقسام ٠‏ فى القسم الأيمن من أعلى 
القدرس نيقولااوس تحمل الكتاب المقدس بسر أه و دسيرس سمئاه وحول 


0001 لك 


رأسه هالة كتب حولها اسمه باللغة القبطية ٠‏ وق القسم الأيسر من أعلى 
السيدة العذراء تحمل المسيح الطفل وفوق رأس كل منهما هالة ٠‏ السيد 
المسيح يبحمل بيده اليسرى ملفا صغير! وسمد بده اليمنى للأمام مشسيرا 
بأصبعين منها ويرتدى رداء خارجيا مزركشا ٠‏ كتب حول هاله السيدة 
العذراء اسمها باللغة القبطسة ٠‏ وق القسم الأيمن من أسفل القديس 
ديمتريوس حول رأسه هاب ويمتطى جوادا أحمر ودمسك بيده اليمتى 
حربة طويلة يطعن بها جنديا رومانيا ملقى على الأرض ماسكا سيفا بيده 
اليمنى ويحاول دفع الحربة عن قسه بيده اليسرى ٠‏ كتنب اسم القديس 
حول رآسه باللغة القبطية ٠‏ وق القسم الأيسر من أسفل القديس جرجس 
( مار جرجس ) حول رآأسه هالة ويمتطى حوادا أبيض بحدب لحامه 
بيده اليسرى ويمسك بيده اليمنى حرية يطعن بها التنين ويقف أمام حصانه 
شخص بحجم صغير يلبس تاجا على رأسه ٠‏ كتب حول رأس القديس 
اسمه باللغة القيطية ٠‏ آرضية هذه الصورة فى أقسامها الأربعة مذهية 
ومزخرقه بالحز بوحدات نباتية » والهالات محددة بالحز على هذه الأرضية 
ومزخرفه بدوائر محفورة ٠‏ مقاس اللوحة ه4لاه”م سم ويرجع تاريخها 
الى العرن الثامن عشر © وهى واردة للمتحف هدية من الدكتور المرد 
ثلر ٠‏ 


رقم سحل المتحف 945؟9؟ 


4ه لوحة تمثل القديس يوسف واقفا يحمل المسيح الطفل 
ودمسك بيده اليمنى غصنا ٠‏ حول رآس كل منهما هالة مزخرفة ومحددة 
على خلفية الصورة المذهبة بالحز ٠‏ حول الجزء السفلى للمسيح رداء 
خارجى مدهب ومزخرف بالحز كذلك بشكل بديع ٠‏ الملابس وثنياتهما 
العديدة بديعه التمثيل ٠‏ كتب أعلى الصورة حول رأس القديس يبوسف 
بالحروف القبطية اسمه ٠‏ فى كل من الركنين العلوبين للصورة رأس ملاك 
مجنحة والأجنحة مرسومة على خلفية الصورة المذهية بالحز ٠‏ جزء صغير 


لد ابه هم سد 


سفلى من خلفية الصورة رسم عليه منظر أرض جبلية عليهما أشجار 
خضراء ٠‏ أسفل الصورة كتب اسم الفنان الذى صورها والسبسنة التى 
عيلت فيها هكذا : « صورها العيد الضعيف حرجس بن حنايا سنة 
عه © ٠‏ بعلب على هذه اللوحة الطايع البيزنطى ٠‏ ويرجع تاريخها 
الى سنه غ6 م ٠‏ 

ركم سجل المتحفا 79/67 


> لوحة تمثل السيد المسيح يقف على سلالم مقصورة 
رافعا بده اليمنى الى أعلى وحوله خمسة رسل الى اليمين وستة الى 
اليسار ٠‏ أحد الرسل الذين الى اليسار يضع أصيعه فى جنب الممسسيح 
بينما نرى الخضوع فى حركات أيدى الآخرين ٠‏ منظر المبنى والعقود 
والأعمدة تخضع لقواعد المنظور الصحيحة ٠‏ كتب على الصورة بالحروف 
القبطية اسم توما ٠‏ الحركات الحرة والخطوط اللينة والتعابير القوية فى 
ملامح الوجوه » ومحاوله اظهار العضلات تحت الملاس تدل على التاثير 
البيز نطى ٠‏ التكوين الزخرق رائع ٠‏ مقاس اللوحة مه )ا سم و برجع 
تاريخها الى القرن الثامن عثر ٠‏ 

ركم سجل المتحفف اليم 


0" لوحة تمثل السيد المسيح جالسا على كرسى فوق رأسه تاج 
وحولها هاله ويمسك بيسراه كتابا مفتوحا ويشير بيمناه ٠‏ على أركان 
الكرسى الأربعة رسمت الأربعة مخلوقات رموز الاربعة رسل الانجيليين : 
وكتب اسم كل عليه باللغة القبطية » كما كتب حول رأس السيد الممسيح 
أسمه باللغة القيطية كذلك ٠‏ مقاس اللوحة الالاه: سم وهى واردة الى 
المتحف من الخواحه سكال 5 


رقم سجل المتجف الإلم؟ 
03( 


المح . * ست 


هات لوحة تمثل السيد المسيح جالسا على كرسى فوق رأسه 
تاج وحولها هالة ؤينسك بيسراه كتابا مفتوحا ويشير بيمناه: ٠‏ زخارف 
الكرنى ومسنده يديعة"ء حول المسيح والكرمى دائرة خارنجها فى أزيعة 
أركان الصورة المخلوقات الأربعة رموز الأربعة رسل الانجيليين كل داخل 
دائرة صغيرة ومع كل اسمه ء حول رأس المسيح كتب اسمه باللعة 
القبطية ٠‏ خلفية الصورة داخل الدائرة الكبيرة زرقاء وخارج الدائرة 
مذهبة ٠‏ حول الدائرة صلاة باللغة القبطية ٠‏ كتب اسم الفنانين اللذين 
رسما اللوحة هكذا : « تصوير الحقير ابراهيم ويوحنا الأرمنى » » وكتبت 
السنةه التى رسمت فيها بالأرقام الأبقطية ( ١554‏ قبطية ) ٠‏ حول 
الصورة اطار مزخرف بخطوط حلزونئة ٠‏ متقاسها سسبم 
وبرجع تاريخها الى 1744 م ٠‏ اشترك بها المتحف ف معرض الفن المصرى 
رد 


ركم سجل المتحف 9 


5" لوحة تمثل السيدة العذراء تحمل تحمل المسيح الطفل وحول رأس 
كل منهما هالة ٠‏ فوق رأ سقو عن ميديق + السبين يمل ب 
ملفا صغيرا ويشير بأصابع يمناه ٠‏ على جانبى تاج العذراء ملاكان حول 
رأس كل منهما هالة يمسكان به ٠‏ فوق را س المسيح كتب اسمه باللغة 
القبطية وفوق رأس العذراء كتى اسمها بالقبطية أنضا ٠ ٠‏ يلاحظ ق طابع 
هذه الصورة استطالة وجه المسيح وكبر حجم جسمه عما هو مألوف فى 
مثل هده الصور ٠‏ مقاس اللوحة 2514 سم ويرجع تاريخها لى 
القرن الثامن عشر ٠‏ 
رقم سجل المتحف أن 


لوحة تمثل قديسين حول رأس كل منهما هالة ٠‏ القفدس 


0000. الك 


تحمل يكلتا يديه الكتاب المقدس على صدره كذلك ٠‏ آلوان اللوحة قاتية 
ّْ ْ رقم سجل المتحف ١م/؟؟‏ 


١لا‏ لوحة تمثل القديسين أثناسيوس وكيرلس واقفين يحمل كل 
منهما الكتاب المقدس بيسراه ويشير بيمناه وعلى رأس كل منهما هالة 
محددة بالحز على خلفية الصورة المذهبة ومزخرفة بدوائر حمراء + فوق 
القدسين النصف السفلى لدائرة قطرها حافة الصورة العليا بداخلها 
السيد المسيح باسطا ذراعيه وحوله بعض الملائكة ٠‏ اسم كل من القديسين 
كتب بالحروف اليونانية ٠‏ يلب على هذه الصورة الطابع البيزنطى 
اليونانى ٠‏ مقاسها 5247 سم » وهى واردة الى المتحف من حزق يال 
دأضك » | 

ْ رقم سجل المتحف 546١‏ 


7١‏ ب لوحة تمثل رأس القدس أغريعوريوس فوقها هالة 
بحددها على خلفية الصورة المذهية خط أحمر +٠‏ تص وير اللوحة متقن 
وتعابير وجه القديس قوية مما يدل على الطابع البيزنطى اليونانى ٠‏ كتب 
اسم القديس باللغة القبطية وسط الصورة حوله ٠‏ مقاس اللوحة 
1 سبلم » وهى واردة الى المتحف من الخواجة نقولا كردوس ٠‏ 

رقم سجل المتحف الام 


7 لوحه تمثل القديسين يطرس وبولس واقفين يحملان بينهما 
مقصورة على شكل هيكل بداخلها السيد المسيح ٠‏ حول رأس كل من 
القديسين هالة محددة بالحز على خلفية الصورة المذهبة ٠‏ القددرس 


6خ و 


بولس يحمل بيسراه الكتاب المقدس والقديس بطرس يبحمل بيسراه 
مفتاحا ٠‏ حول هالة القدسن بولس كتب اسمه باللغة القيطية وجول 
هالة بطرس اسمه بالقبطية كذلك ٠‏ السيد المسيح يشير بيدبه وحول رأسه 
هالة مذهبة تخرج متها أشعة نور » وكتب فوقها بالقيطية اسمه ٠‏ ملامح 
الوجوه قوية وتفاصيل الملاس تشف عن عضلات الجسم مما يدل على 
تأثير الفن البيز نطى فى هذه الصورة ٠‏ نصف خلفية الصورة العلوى مدهب 
والنصف السفلى على شكل بلاطات ملونة زرقاء وحمراء ٠‏ حول الصورة 
اطار من الصدف مقسم الى مستطيلات عليها رسوم بارزة تمثل قديسين 
وملائكة وبأعلاه صورة مبلاد المسيعح «مقاس اللوحه /51 2غ ا سم اه 
رقم سحل المتحف .ثم" 


:ا لوحة تمثل الرسولين برثلماوس الى اليمين وفيليس الى 
حول رأس كل منهما هالة حمراء مزخرفة بالتذهيب بوحدات نباتية ٠‏ 
اسم كل من القديسين كتب بجواره الى أسمل باللغة العرية ٠‏ فوق رأس 
كل قدس عقد وررتكز العقدان على ثلاثة أعمدة ٠‏ ف الزاوية بين العقدين 
صلبب ٠‏ خلسية الصورة داخل العقدين نتصفهاأ العلوى مدهب والتصف 
السفنى أخضر » أما خلفية الصورة خارج العقدين حمراء ٠‏ مقاس 
اللوحة ه؛ ا 0ه سم ويرجع تاريخها الى الترن الثامن عشر ٠‏ 

رقم سجل المتحفا .+28؟ 


ودمسك كتانا سدهة التسرق حالسا قْ الهيكل أمامه مائدة مستطلمه 
وحوله ستة معلمين ثلاثة من كل جهة جالسين فى وضع نصف دائرى ٠‏ 
حركات الأددى المختلمة تين أن هناك مناقشة س الجميع 0 المائدة 


لي ال لك 


موضوعة على أرضية مزخرفة ٠‏ السقف ننكون من عدة قباب ترقكز 
عنى أعمدة ٠‏ قواعد رسم المنظور مستعملة فى هذه الصورة بشسكل متقن٠‏ 
ملامح الوجوه وتعابيرها وتماصيل الملاس تشير الى الطابع البيز نطى ٠ء‏ 
مكتوب حول هالة السيد الممسيح اسمه ٠‏ مقاس اللوح<_ة 
5؟ 6 559 سملم ويرجع تاريخها الى القرن الثامن عشر ‏ التأسع عشر ع 
وهى واردة للمتحف من الخواجة يسكال 7 


رقم سحل المتحفا 6١‏ لم؟ 


5 - لوحة تمثل السيدة العذراء تحيل المسيح الطفل وحول رأس 
كل منهما هالة محددة على خلفية الصورة المذهبة بخطوط تتكون من 
قط »ء ومزخرفة بالحز ٠‏ السيد المسيح شير بأصبسسع بيده 
الى ويحمل فى يده اليسرى ملفا صغيرا ٠‏ اسم المسيح مكتوب باللغة 
القبطية بجوار كتفه » واسم العذراء مكتوب بالقبطية كذلك فى الوسط ء 
متاس اللوحة 407 ا .”ا سم ٠‏ 


رقم سجل المتحفف 92.5 


لا/ا ‏ لوحه تمثل القديس بوحنا المعمدان واقما يبرتدى رداء من 
جلد حيوان ويمسك بيمناه عصا طويلة طرفها العلوى على شكل صليب 
و يبحمل بيسراه ملفا مقرودا ٠‏ حول شعر رآسه الكثيف هالة وحوله من 
الجمتين شجرة + كتب اسمه فى الركن الأيسر من أعلى باللغة القبطية » 
٠‏ دفى الركن الأيمن باللعة العربية ٠‏ أسفل الصورة من الجهة اليسرى كتب 
! سم المنان الذى رسهها والسدة التى رسمت فيها هكذا : « رسم الحقير 
أبراهيم الناسخ سنة ١1١45‏ » ( هجرية ) وكتبت سنة رسمها مرة أخرى 
بالأرقام الأبقطية ( ١449‏ قبطية ) ٠‏ 


د 4840 لصم 


0 معظم خلفية الصورة مذهب ما عدا الجزء السفلى فلونه بنى ٠‏ 
مقاس. اللوحة .ه«عام؟ سم ويرجم تاريخها الى سنة ١#‏ مه ' ش 


رقم سحل المتحف ع ؟؟ 


مب أ لوحة تمثل السيد المسيح جالسا حوله ستارة مطواة وحول 
رأسه هالة وفى بده اليسرى كتاب مفتوح ٠‏ المسيح يرقع بده اليمنى الى 
أعلى وشير بها ٠‏ مقاس اللوحة ؟: < جم سم ويرجع تاريخها الى القرن 
الثامن عشر » وهى واردة للمتحف من الخواجة نقولااكردوس ٠‏ 


رقم سحل المتحف ٠.‏ ام 1 


و لوحة تمثل السيدة العذراء تحمل المسيح الطقل وق دده 
انيسرئ ملف صغير ويشير بأصبعين من بده اليمنى ٠‏ فوق رأس العذراء 
تأج حو له هالة وكذلك حول رأس السيد المسيح هالة ٠‏ اسم المسيح 
كتب باللغة القبطية بجوار رآسه واسم العذراء كتب حول رأسها بالقيطية 
كذلك . وسط الصورة ف الناحية اليمنى كتبت طلبة باللفة العربية 
وق الناحية اليسرى كتب اسم الفنان الدى رسم الصورة هكدا : « عمل 
الحقير ابراهيم » » وكذلك سنة رسمها بالأرقام الأبقطية ( ١485‏ قبطية ) ٠‏ 
خلفية الصورة مفضضة ٠‏ يحيط بالرسم اطار بارز كتب عليه من أسفل 
التاريخ الذى صنع فيه بالأرقام الأبقطية ( ١:2*‏ قبطية). 
مقاس اللوحة 4746 ويرجع تاريخها الى سنة ١755‏ م ٠‏ 


رقم سجل المتحف ١١51؟‏ 


دا لهم * مسده 


٠م‏ لوحة تبئل دخول السيد المسيح الى اليكل ٠‏ السيدة العذراء 
تقدم المسبيح الى سمعان الشيخ الذى تحملة سده ٠‏ خلف العذراء قديسه 
تحمل ملفا مفرودأ يتدلى من يدها اليسرى وتشير بيدها اليمنى » وبجوارها 
توساف تحمل حمامتين سدبيه ٠‏ الجميع حول رؤوسهم هالاات محددة 
بالتقط المحفورة على خلفية الصورة المذهبة ٠‏ قواعد المنظور الصصحة 
وإضحة فى قبة الهيكل التى ترتكز على أعمدة وق باقى المنظر ء اللوحة 
متقنة الصنع وألوانها ددعة وتكوينها الزخرق رائعم ٠‏ ملامح الوجه 
الجميلة والتعابير القوية تشير الى تأثير الفن البيزنطى ٠‏ حول اللوحة 
اطار مزدوج مذهب مزخرف بالحفر ٠‏ + مقّاسها ”6 بوم سم » وهى واردة 
للمتحف من مدام هيكيان ٠‏ رقم سجل المتحف 69م 


وكاب الوضة فل الع النترة واقفة تتحيل: المسيح الطغبل 
وبحوارهما يوسف ٠‏ المسيح يلف ذراعه على كتف العذر اء وبوسف نضع 
بده اليسرى على ذقنه متكا بيمناه على عصا ٠‏ حول روؤّوس الثلاثة 
هالات ٠‏ فى أعلى الصورة من الوسط رسم صليب مزخرف والى اليسار 
رسم صليب مزخرف كذلك ٠‏ فوق رأس يوسف كنب اسمه باللغة 
القبطية ٠‏ ملامح الوجوه مصرية ء مقاس اللوحه م 6< 5ه سم ٠‏ 
رقم سجل المتحف 8865م 


بو واي واي ا او 
وفى لله اللسرى كتابا مفتوحا وحول رأسه هالة محددة بالحز على 
الأرضية المذهمة ٠‏ تعابير الوجه وخطوط الشعر تشير الى التأثير البيز نطىء 
حول الصورة اطار حافته العليا مستديرة ٠‏ مقاسها مام سم ع 
وهى واردة للمتحف من الخواجة تقولا كردوس ٠‏ 
رقم سجل المتحف لم6 


خم لوحة نمثل قدسا حالسا على كرسى بحسل الكتاب المقدس 
بيسراه وفى بده اليمنى عصا طويلة نهايتها العليا على شكل صليب ٠‏ حول 
رأس القديس هالة مذهبة وفوقها عقد يرتكز على عامودين ٠‏ العقد 
والعامودان مزخرفة بوحدات ناتية وفواكه بألوان مختلفة ٠‏ فوق العقد 
فى كل من الركنين رأس ملاك محنح ٠‏ خلفيه الصورة زرقاء ٠‏ مقاسها 
77045 سم ٠‏ 
ظ رقم مسجل المتحف 15149؟ 


8 لوحة تنقسم الى قسمين رأمسسين ٠‏ ى القسم الأدمن صورة 
القدس حرجس ( مارجرجس ) حول رأسه هالة ويمتطى حوادا أييضا 
ويمسك بيديه رمحا طرفه العلوى على شكل صليب يطعن به تنينا أسود 
أسغل الجواد ٠‏ أمام القديس مينى صغير يطل منه شخص بدلى بمفتاحين 
وتحته سيدة تلبس تاجا على رأسها ٠‏ فوق القديس أشعة الشسمس 
والنجوم ٠‏ كتب حول رأس القديس اسله الى اليسار باللغة القبطية 
والى اليمين باللغة العربية ٠‏ وفى القسم الأسر صورة السيدة العذراء 
تيل اسيم الل وقوق رآن كل بنتهنا تانج + السد السم بساك 
الكتاب المقدس بيده اليمنى ويشير بيده اليسرى ٠‏ كل من الصورتين 
غائرة داخل اطار بارز حافته العليا مستديرة ومزخرقة بوحدات نيامة ٠‏ 
خلفية الصورتين نصفها العلوى مدهب ٠‏ مقاس اللوحة 1608ة9: سم 
وبرجع تاريخ الى القرن الثامن عشر ٠‏ 

ركم سجل المتحفف 5١5؟‏ 


هم لوحة تمثل السيدة العذراء تحمل المسيح الطفل ٠‏ فوق رأس 
كل منهما تاج وحولها هالة مذهية ٠‏ المسييح يبحمل صو لجانا ديس رأه و برقع 
بمناه شير بها ٠‏ حول الاثنين من كل جهمة فرع شجرة يحمل زهورا 


وأوراقا نباتية وفوق كل فرع ملاك حول رأسه هالة ٠‏ الملاكان مسسكان 
شريطا ممتد حول رأس العذراء والمسيععم ٠‏ فوق رأس السيد المسيح كتب 
اسمه باللغة القبطية وحول رأس السيدة العذراء كتب اسممها بالقبطية 
كذلك ٠‏ فى كل من طرف هذا المنظر ملاك حول رأسه هالة ٠‏ الملاك الذى 
الى اليمين يشير باصيع بيده اليمنى ويحمل ملفا مفرودا يتدلى من بده 
اليسرى » والذى الى اليسار يحمل سيفا بيده اليمنى ويتدلى من بده 
اليسرى ملف مفرود ٠‏ أسفل هذا المنظر ثلاثة أقسام أفقية ى كل قسم 
خمسة قدسين أو قدسات رؤوسهم داخل شريط أفقى مذهب فصل كل 
قسم عن الآخر ٠‏ اثنان منهم فى الصف الثانى يحملان بينهما بيديهما اليمنتين 
هيكل صغير بداخله مذبح عليه صليب ٠‏ اللوحة لها أطار مزخرف ء مقاسها 
ها هرة؛ سم ويرجع تاريخها الى القرن الثامن عشر » وهى واردة للمتحف 
من الخواجة بسكال ٠‏ 
ركم سجل المتحفا لإلم؟ 


م - لوحة تمثل السيدة العذراء تحمل المسيح الطفل ٠‏ فوق رأس 
العذراء تاج بديع مذهب وحول رأس كل منهما هالة مدهبة ٠‏ حول التاج 
من كل من الجهتين ملاك يسنده ٠‏ تاج العذراء وهالتها مزخرفتان على 
التذهيب بالحز ٠‏ تحت الملاكين دائرتان صغيرتان كتب فيهما اسم العذراء ٠‏ 
السيد المسيح محتضن بيده اليسرى الكرة الأرضية ٠‏ حلاوة ملامح الوجه 
تشير الى التأثير البيزنطى ٠‏ تفاصيل الملايس دقيقة وخلفية الصورة لوتها 
أزرق + مقاسها ٠ه‏ يا 4٠‏ سم وبرجع تاردخها الى القرن الثامن عشر ٠‏ 

1 رقم سجل المتحف و ونم 


م لوحة تمثل السيدة العذراء تحمل المسيح الطفل ٠‏ حول 
رأس كل منهما هالة ٠‏ السيد المسيح دمسك بيده اليسرى ملفا صغيرا 


000000 لكت 


ويشير بأصيعين بيمناه.» نصف خلفية الصورة العلوى مذهب والنصف 
السفلى أخضر ٠‏ مقاس اللوحة ه ©( 45 سم ويرجع ناريخها الى القرن 
الثامن عثير ٠‏ 

رقم سجل المتحف ه.:؟ 


هم لوحة تمثل القديسة بربارة واقفة تحمل فى يدها اليسرى 
غصنا من أغصان النخيل وى يدها اليمنى صليبا مزخرفا ٠‏ فوق رآسها 
تاج وحولها هالة مزخرفة ٠‏ حول الصورة اطار من الخشب المزخرف 
بالحفر والتلوين بوحدات نباتية ويعلوه صليب من العاج ٠‏ خلفية الصورة 
مدهبة ٠‏ مقاسها ؟ه ا هم سم ويرجع تاريخها الى القرن السابع عشر ب 
الثامن عشر ٠‏ 
رقم سجل المتحف م1؟؟ 


+ # لوحة نمثل السيدة العذراء تحمل المسيح الطفل ويقف حولهما 
ملاكان يرفعان أيديهما ٠‏ فوق رأس العذراء تاج محلى يصليب وسنده 
ملاكان ٠‏ فوق رأس المسيح تاج » وحول رؤّوس الملائكة الأربعة هالات ٠‏ 
رسوم هذه الصور وتفاصيلها بدائية ولقد قام شخص بترميمها: بشكل 
غير متقن ٠‏ مقاسها ١ه‏ كا هرم؛ سم ويرجع تاريخها الى القرن الثامن 
عشر » وهى واردة للمتحف من كنيسة الدمشيردة ٠‏ 

رقم صجل المتحف لإبام 


٠ه‏ لوحة تمثل السيد المسيح جالسا على كرسى فوق رآسه تاج 
وحولها هالة 0 المسبيح يمسك بيسراه كتايا ممتو حا 6 و شير سمنأه 0 


8# ب 


الكرسئ“مزخرف يشكل يديع وخصوصا مسنده ٠‏ السيد ؛المسيح. سئد 
قدميه على مسند هة حول الممسييح والكرسى دائرة ٠‏ فى الأركان الأريعة 
الصورة: المخلوقات الأربعة رموز الأربعة رسل الانجيليين ٠‏ حول رقية 
الب اسمه باللغة القطة ٠‏ خلفية الصورة داخل الدائرة لونهنا 
أخضر وخارجها مذهية ٠‏ مقاس اللوحة 54 لا 4# سم ويرجع:ناريجها 
1 لى الغرد الثأمن عثبر » وهى واردة للمتحف من جوارجى حنين وكانت 
أصلا فى كنسة اللمشيريةاء٠‏ 
رقم سحل المنحف /105 


١ه‏ لوحة تمثل بولس الرسول جالسا على كرمى فوق رأسة هاله 
ويحمل: فى يده اليمنى صليبا وى اليسرى كتابا عليه شكل صليبٍ ء الكرسى 
عليه زخارف بعضها مذهس وكذلك الهالة والصليب وأشرطة الملاس ٠‏ 
كتب فى أعلى الصورة الى اليسار اسم القديس باللعة العربية ٠‏ للصورة 
اطار مزخرف بالألوان ٠‏ مقاس اللوحة 7 ا باه سم ويرجع تاريخها 
الى القرن الثامن عشر » وهى واردة للمتحف من نبنى حريس ٠‏ 
رقم سجل المتحف 58/6 


؟ # لوحة تمثل بطرس الرسول جالسا على كرسى حول رأسه 
هالة ويحمل فى بده اليسرى صليبا نتدلى منه مفتاحان وق بده اليمتى 
كتابا عليه شكل صلب ٠‏ جانبا الكرسى وكذلك حافته العليا مزخرفة ٠‏ 
الهالة وبعض الزخارف مذهبة ٠‏ كتب ق أعلى الصورة الى اليمين اسم 
القديس باللغة العريبة ٠‏ للصورة اطار مزخرف بالألوان ٠‏ مقاس اللوحه 
7 كا باه سم ويرجع تاريخها الى القرن الشامن عشر : وهى واردة 

السو عن شن رون ٠‏ 
رقم سجل المتحقففب 558548 ' 


سس له كيزا نسم 


من الكواكب المستديرة بسك فق نده اليمنى ممعحرة وق دده النسرى 
علبة بخور عليها ثلاثة صلبان ٠‏ فوق رأس القديس عقد يرتكز على 
عامودين ٠‏ خلفية الصورة لونها أزرق ٠‏ مقاس اللوحة 1١١‏ 6( ٠لا‏ سم ) 
وهى واردة للمتحف من كنيسة الدمشيرية ٠‏ 

رقم سجل المتحف 5غ//ا؟ 


5ة ‏ لوحة مرسومة من الوجهين ومعروضة على حامل وس ط 
اماعة ٠ ١٠‏ على أحد الوجهين صورة القدسين سرجيوس وواخس واقفين 
سو ان ناا ء علي لسري اي 

وعلى الوجه الآخر صورة وجه قديس ( ريما يكون وجه القدس 
جرجس وهو صغير ) على رأسه شربط تاج ملون ٠‏ فى كل من ركتى 
'صورة من أعلى بد آدمية ٠‏ مقاس الصورة 1٠‏ .درم سم ٠‏ 

رقم سجل المتحفا .96م 


همه لوحة معروضة ف القاعة ١07‏ بالمتحف تمثل القفدس تكلا 
هيمانوت الحيثى يبحمل ببسراه كتابا وييمناه صليبا ٠‏ الصورة أسلوبها 
اللوحة 50 ا ه4؛ سم ويرجع تاريخها الى القرن السابع عشر _ الثامن 


عشر : وهى واردة للمتحف من فهنى الفى جرس ٠‏ 
رقم سحل المتحف 11 


كه ثلاث صور صغيرة داخل علية تطوى ثلاثة أقسام ٠‏ الصورة 
الأولى الى اليمين تنقسم الى نصفين فى كل منهما رسم نصفى لقديس ٠‏ 


الكت 0 لكك 


والصورة الوسطى تنقسم الى قسمين أيضا » فى العلوى رسم تصفى للسيد 
المسيح » وفى السفلى رسم نصفى لقديس ٠‏ والصورة الثالثة نصفها العلوى 
به رسم نصفى للسيدة العدراء ونصقها السفلى به رسم نصفى لقديس ٠‏ 
برجع تاردخ هده الصور الى القرن العاشر الميلادى )» وهى وازدة من لذة 
باوبط الأثرية ومعروضة فى خرانة وسط القاعة م١‏ 


رقم سجل المتحف ١...5‏ 


ببه ‏ صورتان صغيرتان داخل علبة معدنية نطوى الى قسمين ٠‏ 
احداهما تمثل مولد السيد المسيح والثانية تمثل بشارة الملاك الى السيدة 
العذراء ٠‏ يرجع تاريخ هذه القطعة الأثرية الى القرن العاشر الميلادى ؛ 
وهى واردة للمتحف من الخواجة موريس نحمان » ومعروضة فى خزانه 
وسط القاعة رقم ذا 


رقم سجل المتحف ١‏ 


مه ثلاث صور صغيرة داخل علية معدنية تطوى ثلاثة آقسام ٠‏ 
الصورة الأولى تمثل السيد المسيح داخل الهيكل » والثانية تمثل صعوده ع 
والثالثة يرجح أن تكون لصعود السدة العذراء ٠‏ يرجع تاريخ هذه 
الصور الى القرن العاشر المملادى » وهى واردة للمتحف من حناتانو 6 
ومعروضة فى خزانة وسط القاعه رقم ٠١‏ / 


رقم سجل المتحف اباباي 


0ل ا الث 


كه 
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